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Resumen

La presente de investigación es resultado del proceso de sistematización de las danzas la
Jilada, los Monos y Cañabrava como manifestaciones propias del departamento del Tolima que
hacen parte de su Patrimonio Cultural Inmaterial.
Resultado de ello se construye una propuesta de documentación digital, como estrategia que
facilita el registro, identificación y difusión de estas danzas, constituyendo un mecanismo que
permite implementar acciones de salvaguarda.
Así las cosas, la investigación de enfoque cualitativo y de tipo descriptivo encuentra en el
estudio de caso y el análisis documental los elementos esenciales para revisar diferentes tipos
de documentos referentes a guías y lineamientos empleados para la elaboración de inventarios
de PCI, con el ánimo de conocer las categorías de clasificación para hacer la descripción
detallada de las manifestaciones dancísticas, al tiempo que se revisa material bibliográfico
existente sobre las danzas mencionadas. Toda vez que se entiende que, desde la UNESCO y
los Ministerios de Cultura se comprende que la realización de un inventario nace de la
necesidad de una comunidad para registrar una manifestación de PCI lo cual implica un trabajo
interdisciplinario y participativo.
No obstante, la información consignada en este documento constituye un insumo importante
para la elaboración de estos inventarios en el departamento del Tolima, encontrando asimismo
que, la documentación digital es fundamental para recopilar esta información.
Palabras Clave: Patrimonio Cultural Inmaterial, documentación digital, danza folclórica
del Tolima
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Abstract
The present investigation is the result of the systematization process of the Jilada, the Monos
and Cañabrava dances as manifestations of the department of Tolima that are part of its
Intangible Cultural Heritage.
As a result, a proposal for digital documentation is built, as a strategy that facilitates the
registration, identification, and dissemination of these dances, constituting a mechanism that
allows the implementation of safeguard actions.
Thus, the research with a qualitative approach and a descriptive type finds in the case study
and the documentary analysis the essential elements to review different types of documents
referring to guides and guidelines used for the elaboration of PCI inventories, with the aim of
Know the classification categories to make a detailed description of the dance manifestations,
while reviewing existing bibliographic material on the dances mentioned. Since it is understood
that, from UNESCO and the Ministries of Culture, it is understood that the realization of an
inventory arises from the need of a community to register a manifestation of PCI, which implies
an interdisciplinary and participatory work.
However, the information contained in this document constitutes an important input for the
preparation of these inventories in the department of Tolima, also finding that digital
documentation is essential to collect this information.
Keywords: Intangible Cultural Heritage, digital documentation, folk dance of Tolima
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Introducción
La Convención de la UNESCO de 2003 “para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial de la Humanidad” determinan los lineamientos y parámetros concernientes para
generar estrategias de protección sobre este patrimonio, siendo ratificada por los Estados
suscritos a la entidad entre ellos Colombia.
En este sentido, la Convención propone la construcción de inventarios de Patrimonio
Cultural Inmaterial (PCI) y planes de salvaguarda donde se estipulan las acciones y medidas
para que se pueda conservar y transmitir este legado a las generaciones presentes y futuras.
Es así como las herramientas y plataformas de documentación digital constituyen un
mecanismo idóneo puesto que permite consolidar y difundir de manera libre la información,
facilitando su preservación ya que permite gestionar la información de manera eficiente.
Partiendo de esta necesidad, en el país se han desarrollado diferentes procesos de
inventario de PCI liderados por el Ministerio de Cultura y entidades territoriales, a fin de
actualizar las Listas Representativas de Patrimonio Cultural Inmaterial (LRPCI), estableciendo
una serie de lineamientos para registrar el patrimonio de acuerdo a las metodologías e
instrumentos dispuestos.
No obstante, y aunque se reconoce la importancia de este este ejercicio, los inventarios
se han centrado en el patrimonio material (mueble e inmueble) dejando de lado los bienes
inmateriales que son de interés de cultural, como es el caso del departamento del Tolima. En
este orden, se evidencia que, respecto a las manifestaciones dancísticas del departamento de
tipo folclórico, existen vacíos investigativos concernientes a estas expresiones, así como
herramientas de divulgación digital que consoliden y ayuden en los procesos de difusión
Así las cosas, el presente trabajo de investigación presenta al lector una propuesta de
documentación digital encaminada a sistematizar información sobre las manifestaciones
dancísticas del departamento del Tolima, puntualizando en las danzas la Jilada, los Monos y
Cañabrava que hacen parte del acervo cultural del departamento.
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Teniendo en cuenta estas consideraciones, el primer capítulo condensa la problemática
a abordar, así como los objetivos que guiaron el estudio. Consecuentemente el segundo
capítulo aborda los antecedentes, elementos conceptuales y normativos abarcando conceptos
como: patrimonio cultural, patrimonio cultural inmaterial, manifestaciones dancísticas y
documentación digital, facilitando los aspectos esenciales para establecer el análisis y
reconocer en estas danzas elementos históricos, sociales e identitarios que hacen parte de la
cultura tolimense, así como la herramienta que mejor se ajusta para su registro y
documentación. Toda vez que aunque existe un guía de inventario planteada por el Ministerio
de Cultura, es necesario adaptar un formato que se ajuste a las características descriptivas de
las manifestaciones dancísticas.
En el tercer capítulo se explica la metodología siendo esta de enfoque cualitativo y de
tipo descriptivo, aplicando técnicas de análisis documental e instrumentos que encontraron en
la matriz de análisis, el mecanismo que facilitó la revisión de información para dar respuesta a
los tres objetivos planteados. Dicho esto, el trabajo se ubica desde la perspectiva del estudio de
caso, ya que se hace referencia a tres danzas puntuales del departamento, a fin de ejemplificar
la propuesta de documentación digital. Además que dichas manifestaciones se ubican
geográficamente en el sur del Tolima, compartiendo así, algunos valores históricos e
identitarios.
Por su parte, el cuarto capítulo presenta los resultados de acuerdo a cada objetivo
específico, revisando así guías para la elaboración de inventarios de PCI de cuatro países a fin
de establecer similitudes y diferencias con el propósito de identificar la guía que mejor se ajusta
a la propuesta de documentación de las manifestaciones dancísticas. Del mismo modo, se
hace una caracterización de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava a partir de la revisión
de material bibliográfico disponible, ahondando en sus elementos históricos e identitarios; y
finalmente la propuesta de documentación digital que se construye teniendo en cuenta los
apartados antes mencionados.
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Finalmente los capítulos cinco y seis se recogen las conclusiones y recomendaciones
derivadas del trabajo, planteando reflexiones sobre la importancia del PCI y la documentación
digital constituyendo una estrategia idónea que permite sistematizar y difundir esta información.
De ante mano, se espera que el presente trabajo de investigación incentive la producción
intelectual sobre esta temática la cual es poco inexplorada.
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Capítulo I. Problema de investigación
1.1 Caracterización y contextualización del problema
El patrimonio de un país o de una región está compuesto por todas aquellas
expresiones culturales materiales e inmateriales que son resultado de las vivencias,
experiencias y cotidianidades de las comunidades en relación a su entorno (Baeza,2006).
Configurando con ello, identidades y sentidos de pertenencia que hacen parte de la memoria
colectiva e histórica. De ahí la importancia de generar y difundir conocimientos y saberes
que permitan su preservación, fortalecimiento, difusión y salvaguardia en el tiempo.
En este sentido, la Organización para las Naciones Unidas para la Educación, la
Ciencia y la Cultura – UNESCO (s.f) establece que el desarrollo sostenible guarda un
componente cultural importante, ya que esto posibilita el diálogo abierto y el respeto mutuo
para construir sociedades en paz. En este sentido, la dimensión cultural es un eje
fundamental, por lo que la organización ha determinado medidas de protección y
salvaguarda del patrimonio cultural y natural del mundo. Desde este punto explica que
[…] El patrimonio cultural no se limita a monumentos y colecciones de objetos.
Comprende también expresiones vivas heredadas de nuestros antepasados, como
tradiciones orales, artes del espectáculo, usos sociales, rituales, actos festivos,
conocimientos y prácticas relativos a la naturaleza y el universo, y saberes y técnicas
vinculados a la artesanía tradicional. Pese a su fragilidad, el patrimonio cultural
inmaterial o patrimonio vivo es un importante factor del mantenimiento de la diversidad
cultural (UNESCO, s.f, párr.2).
Teniendo en cuenta lo anterior, Westreicher (2020) explica que el proceso de la
globalización ha permitido expandir la cultura de los países por la existencia de la interconexión
a nivel mundial. Si bien, esto puede ser beneficioso en tanto se pueden conocer las tradiciones,
y costumbres de diferentes regiones; también es cierto que esto lleva a la incorporación de
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nuevos hábitos e identidades debido a la ampliación de fronteras que imponen, a través de
modelos económicos e industrias culturales, nuevos estilos de vida que terminan desplazando
las manifestaciones autóctonas de las comunidades y sus territorios. Este fenómeno social ha
sido definido por autores como Gramsci (1991) citado por Puentes y Suárez (2015) como
“globalización cultural” que responde al proceso de homogenización de diversas tradiciones,
valores y expresiones artísticas.
Es así como por ejemplo, se encuentra una gran variedad de géneros musicales y
danzas que son apropiadas por las nuevas generaciones, en las cuales se expresan diferentes
formas de globalización “en la cultura de élite y en la cultura de masas, la cultura popular y la
cultura del pueblo; en las culturas hegemónicas en el interior de cada país y en las culturas
subalternas” (Ander Egg, 2001, p. 144). Desde este punto, puede señalarse cómo estas nuevas
manifestaciones difieren de las expresiones tradicionales o folclóricas que hacen parte del PCI
pues como plantea Baeza (2006) las niñas, niños y jóvenes terminan desconociendo y
reemplazando sus expresiones tradicionales afirmando que “la globalización cultural puede
tener como consecuencia la pérdida de ciertas costumbres locales” (Baeza, 2006, párr.7).
Este panorama es preocupante, sobre todo en términos de identidad cultural, puesto
que este desplazamiento impide generar arraigos, sentidos de pertenencia y vínculos con el
territorio, configurando sistemas de valores y creencias que desconocen los códigos culturales
ancestrales en los cuales se asientan las comunidades, al punto que están en riesgo de
desaparecer. De ahí la urgencia por crear mecanismos y estrategias que permitan proteger,
conservar, salvaguardar y transmitir las manifestaciones culturales locales a las nuevas
generaciones (Molano, 2007).
A partir de este contexto, la UNESCO y diversas organizaciones sociales y Estados,
han puesto en marcha programas de salvaguarda del Patrimonio Cultural material e inmaterial,
con el ánimo de crear acciones que determinen procesos de transmisión, difusión e
investigación apuntando con ello a proteger el Patrimonio Cultural de la Humanidad. Es por
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esto, que dentro de los Objetivos de Desarrollo Sostenible (ODS)1 la cultura se convierte en un
eje transversal. Así las cosas, en el segundo objetivo referente a educación inclusiva, equitativa
y de calidad, se busca promover en las instituciones educativas públicas y privadas currículos
escolares que incorporen habilidades y conocimientos culturales, el diálogo intercultural, la
diversidad, el patrimonio material e inmaterial y los derechos culturales. También se incluyen
metas dirigidas a la equidad de género, la promoción del turismo local y regional e
infraestructura cultural (ONU, 2015).
Ahora bien, en cuanto a acciones de salvaguarda estas pueden ser de diversa índole,
dirigidas a la producción de material documental (físico y digital) que contenga información
sobre el patrimonio cultural. En este sentido, se proponen las plataformas digitales como
mecanismos de difusión que permiten sistematizar y visibilizar el material relacionado,
permitiendo que las generaciones presentes y futuras puedan acceder a esta información de
manera libre. A partir de ello, Tramullas (2008) menciona que los documentos digitales
constituyen una herramienta importante ya que son productos de información y de
comunicación dinámicos e interactivos, “siendo este último uno de sus componentes
fundamentales mediante los recursos que ofrece al usuario para desarrollar su propio proceso
cognitivo de lectura, comprensión y selección, así como de localización y recuperación de
nuevos documentos asociados temáticamente”(p.112).
En este orden, la documentación digital surge como propuesta que facilita la
transferencia de conocimiento cultural de manera confiable y variada, en donde se puede dar
un diálogo entre los datos registrados y los usuarios (Lozano, 2016) para ello, se requiere la
construcción de formatos especializados que garanticen su resguardo, análisis y difusión. A

1

los Objetivos del Desarrollo Sostenible [ODS] que se formulan el 25 de septiembre de 2015, donde líderes
mundiales adoptaron un conjunto de 17 objetivos globales para erradicar la pobreza, proteger el planeta y
asegurar la prosperidad para todos como parte de una nueva agenda de desarrollo sostenible. Cada
objetivo tiene metas específicas que deben alcanzarse en los próximos 15 años (Organización de las
Naciones Unidas, 2015). Estos tienen como finalidad unificar los esfuerzos para el desarrollo sostenible y
el ejercicio pleno de los derechos humanos.
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partir de lo anterior, se entiende que la documentación digital representa un mecanismo
innovador que ha sido apropiado en los ejercicios de preservación y difusión del patrimonio
cultural, entre ellos la danza, que integra las manifestaciones inmateriales de los pueblos
puesto que constituye un mecanismo por el cual se expresan particularidades de la
idiosincrasia, en tanto comunica, a través del movimiento, aspectos sociales, económicos,
religiosos y cotidianos que son transmitidos de generación en generación, haciendo parte de la
historia y memoria colectiva (Ministerio de Cultura, 2011).
De acuerdo con Lozano (2016), son variados los formatos documentales tales como:
fotografías, investigaciones, audios, videograbaciones, bocetos escenográficos, vestimentas,
entre otros elementos que son fundamentales dentro del ejercicio de transmisión de
conocimiento de la danza. Se evidencian así, diferentes experiencias que buscan crear
repositorios digitales que permitan sistematizar dichas danzas. Se destacan entre estos el Burjc
Digital creado en el año 2011 en el País Vasco, constituyendo un espacio de referencia para el
estudio y la investigación de las artes dancísticas y escénicas. En Latinoamérica, México es
pionero en la creación del del Repositorio Cultural de Danza INBA Digital (Repositorio de
investigación y educación artísticas del Instituto Nacional de Bellas Artes), que constituye una
plataforma de acceso abierto para archivar, preservar y difundir la producción académica del
Instituto Nacional de Bellas Artes, salvaguardando diversas expresiones dancísticas que
reivindican el estatus social de la danza como parte constitutiva de la identidad cultural
mexicana (INBA Digital, s.f).
En Colombia, por su parte, se han realizado diferentes documentos y estudios
asociados a la danza folclórica generando documentos que reposan en casas de la cultura,
compañías de danza, bibliotecas, repositorios universitarios y archivos generales
encargados de preservar esta información. No obstante, y pese a que el Ministerio de
Cultura establece unos lineamientos claros para la divulgación efectiva de este material, en
la mayoría de los casos la información no es completa o de difícil acceso.
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Lo anterior despierta una preocupación ya que allí reposa la memoria documental
que, en caso de no ser debidamente registrada y sistematizada de manera digital, puede
perderse por diferentes accidentes físicos, biológicos o naturales, como fue el caso del
material coreográfico e investigativo producido por el Grupo de Danzas Folclóricas de
Armero2, cuyo registro desapareció debido a la avalancha producida por la erupción del
Volcán Nevado del Ruíz en el año de 1986. Si bien, actualmente en el Tolima existen
algunas organizaciones que se han dado a la tarea de documentar y recuperar dicha
información, como es el caso de la Corporación Danzas Ciudad Musical, y la Corporación
Danzas de Armero. En el departamento no existe un repositorio digital que integre la
información, a lo que se suma la poca producción investigativa que ahonde en estos temas
de interés cultural.
En esta medida, y en procura de contribuir a las acciones de salvaguarda del PCI de
la danza tradicional y folclórica ya que en algunas regiones se ha dejado de practicar y
transmitir, generando una desvalorización de las manifestaciones autóctonas pues su
transmisión queda a merced de personas que desconocen los contextos sociales, históricos
y culturales que dan sentido y significado a las danzas que interpretan (Puentes y Suárez,
2015). Surge la necesidad de promover un mecanismo de sistematización digital que
registre y documente estas manifestaciones incorporando diferentes elementos descriptivos
que permitan un análisis detallado de estas manifestaciones.
Teniendo en cuenta lo anteriormente descrito y reconociendo que el departamento del
Tolima es una región que alberga una serie de ritmos y danzas autóctonas que hacen parte
del folclor nacional, la presente investigación se dirige a plantear la siguiente pregunta: ¿Cómo

2

Grupo de danzas fundado en el año de 1958, inicialmente conocido como “Arte y Ritmo” y oficialmente
constituido como grupo folclórico en 1970 por Misael Devia Morales e Inés Rojas Luna, pioneros en el
departamento del Tolima en la composición e investigación de danzas folclóricas. (Corporación Danzas
Folclóricas de Armero, s.f).
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estructurar una propuesta de documentación digital que sistematice información sobre las
danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava del Departamento del Tolima?
1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo general
•

Estructurar una propuesta de documentación digital que sistematice información sobre
las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava del Departamento del Tolima

1.2.2 Objetivos específicos
•

Comparar propuestas de documentación de Patrimonio Cultural Inmaterial analizando
los diferentes criterios de descripción documental.

•

Caracterizar la manifestación de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava como
expresiones dancísticas del departamento del Tolima, teniendo en cuenta sus
elementos simbólicos, socio-culturales e históricos que representan.

•

Precisar los componentes, criterios y metadatos de la propuesta de documentación
digital sobre la danza la Jilada, los Monos y Cañabrava como manifestación dancística
del departamento del Tolima.

1.3 Justificación
Los desarrollos tecnológicos, la globalización y los constantes cambios en los que se ve
inmersa la humanidad, han producido transformaciones en las costumbres y tradiciones de las
comunidades. Lo anterior, se refleja en la influencia y adopción de modelos externos que
atentan contra las identidades locales, ocasionado la desaparición de manifestaciones
culturales de carácter inmaterial, transformando con ello sus sistemas de valores y creencias; lo
que ha llevado a la estructuración de estrategias de salvaguarda para que dichas
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manifestaciones continúen vigentes y sean conocidas y practicadas por las generaciones
presentes y futuras, rescatando así sus significados históricos, sociales y culturales.
En este marco, la danza constituye una manifestación cultural que mantiene viva las
tradiciones de una región. Siguiendo lo planteado por Ayala (2019) es “una expresión humana
que ha estado presente desde que existen los humanos, como se ha podido interpretar en las
pinturas rupestres” (párr. 1). Por su parte el folclor,
es el conjunto de creencias, prácticas y costumbres que son tradicionales de un pueblo
o cultura y que incluyen la tradición oral, música, vestimenta, relatos, artesanías,
creencias, formas de convivencia, etc. Es espontáneo, empírico, colectivo y es un reflejo
del pasado y de las transformaciones de una cultura (Ayala, 2019, párr.2).
Desde esta perspectiva, la promoción de su conservación y salvaguarda radica en la
importancia de fomentar identidades culturales y sentidos de pertenencia, a fin de generar
vínculos con el territorio y las comunidades constituyendo un legado patrimonial que hace parte
de la memoria y la historia de los pueblos. Es así como el departamento del Tolima alberga una
amalgama de ritmos y bailes autóctonos como bambucos, pasillos y guabinas que son
reconocidos a nivel nacional, siendo insignias de la región enalteciendo la importancia de la
cultura campesina, de la cual toma inspiración; así lo describe Devia (2013) entre otros
folcloristas que se han dado a la tarea de registrar y documentar dichas manifestaciones
dancísticas.
Sin embargo, algunas manifestaciones entre ellas cañas, rajaleñas y bambucos se han
perdido paulatinamente, como consecuencia de la llegada de nuevos ritmos y expresiones
culturales que han desplazado las danzas tradicionales (PES, 2022). Es por esto por lo que la
presente propuesta de documentación digital busca contribuir en la sistematización, promoción,
conservación y reconstrucción de estas danzas, entre ellas la Jilada, los Monos y la Cañabrava,
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con el propósito de contribuir a las acciones de salvaguarda del PCI del Tolima. Estableciendo
un mecanismo que facilite el registro y consulta de estas manifestaciones a fin de incentivar
nuevos procesos de investigación que ahonden en aspectos históricos, sociológicos y
antropológicos para así entender los contextos en los cuales se inscriben; profundizando así,
en el material utilizado por maestros de danza, instructores y bailarines que se encargan de
mantener vigentes estas expresiones.
En esta medida, la Maestría en Gestión de la Información Documental, propone
herramientas de registro que ayudan en estos procesos investigativos, apoyándose en la
información existente; motivando al mismo tiempo, la producción de nuevo conocimiento en
torno a las costumbres y tradiciones folclóricas del departamento del Tolima. Desde este punto,
se espera el presente estudio constituya un referente en la construcción de un repositorio digital
donde se pueda consolidar toda la producción dancística del departamento, revitalizando la
diversidad étnica, lingüística y cultural del departamento.
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Capítulo II. Marco Teórico
A continuación se abordan estudios que constituyen experiencias de documentación
digital en el campo del patrimonio cultural, así como investigaciones enfocadas en indagar los
elementos identitarios y simbólicos de la danza.
También se exponen los elementos teóricos y conceptuales que sustentaron la
investigación rescatando los preceptos de algunas definiciones entre ellas patrimonio cultural,
manifestaciones dancísticas y documentación digital que son la guía clave para consolidar la
propuesta de documentación. Finalmente, se incluye el marco normativo que regula a nivel
internacional y nacional todo lo concerniente a la salvaguarda del PCI.
2.1 Antecedentes
Los antecedentes tomaron como base investigaciones producidas en los últimos 5 años
que parten de la Convención de la UNESCO de 2003, donde se determinan los lineamientos y
parámetros concernientes para generar estrategias de protección del PCI. Lo anterior es
significativo, ya que en dicha convención se establece la importancia de generar inventarios
culturales, con el objetivo de crear mecanismos de registro, documentación y digitalización.
A partir de ello, los Ministerios de Cultura de los países suscritos a la entidad, han
desplegado una serie de guías y lineamientos que sirven como base para la producción de dichos
inventarios, en tanto esto permite la salvaguarda del PCI elaborados por instituciones,
organizaciones sociales entre otros.
Al respecto, se pueden ubicar investigaciones en México, Chile y España, dirigidas a
identificar el trabajo que a nivel institucional se desarrolla para el levantamiento de registros de
Patrimonio Cultural. Aunque, según lo descrito por Molano Muñoz (2018), estos se centran en
el patrimonio de tipo material. Desde este campo, se argumenta que los inventarios deben estar
en permanente actualización con el fin de vincular nuevos avances investigativos que permitan
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ampliar los niveles de análisis (atendiendo a lo dispuesto en la Convención de la UNESCO de
2003), toda vez que se pueda acceder a la información de manera libre y organizada.
Ante esto Lozano (2016) señala en su investigación “Acceso a la documentación
dancística en México: ¿dónde están los archivos de la danza”, la importancia de los procesos de
documentación, que para el caso, permitieron la creación del primer repositorio digital de danza
de la UNAM, constituyendo un mecanismo que permite el acceso y consulta del material
coreográfico de la universidad “llenando un vacío en materia informativa” (p.2), dado que, según
lo expuesto por el autor, en México son pocas las instituciones que ofrecen sistemas de
documentación sobre estas manifestaciones culturales, ofreciendo de este modo, un catálogo
que refuerza los procesos investigativos en esta área.
En este sentido, Molano Muñoz (2018) en su tesis titulada “Modelo de descripción
documental para la salvaguarda del patrimonio cultural inmaterial. Estudio de caso: Carnaval de
Barranquilla-Manifestación: Danza” centra su estudio en esta manifestación. De este modo, la
autora orienta la descripción del material de archivo privado, así como al testimonio de portadores
de conocimientos que han estado vinculados al carnaval proponiendo finalmente, un modelo
archivístico direccionado al inventario de manifestaciones dancísticas, contribuyendo con ello a
la salvaguardia de este PCI de la nación.
Para complementar el registro de inventario, la autora incluye la Norma Internacional
sobre los Registros de Autoridad de Archivos relativos a Instituciones, Personas y Familia
(ISAAR-CPF) regulada en Colombia bajo la Norma Técnica NTC 6052, ya que se dirige a
entidades productoras de archivos ya sean instituciones, escuelas de danza o personas
portadores-hacedores encargados de la creación, difusión y gestión, que en este caso se
centran en las danzas tradicionales que hacen parte del PCI del Carnaval de Barranquilla
(Molano Muñoz, 2018). Es así, como al final, integra lo expuesto por el Ministerio de Cultura y
la Norma Técnica, para hacer una propuesta que sirve de insumo para una de las acciones del
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Plan Especial de Salvaguarda del Carnaval, la cual demanda de la promoción de estrategias de
documentación archivística.
Por su parte Debén (2019) centra su estudio en generar la “Propuesta de diseño de un
repositorio digital para la gestión del patrimonio documental fotográfico de la Universidad de la
Habana”. Aunque también aborda en su investigación algunos elementos del patrimonio
cultural a nivel teórico-conceptual, su objeto de estudio se centra en el patrimonio documental
fotográfico de la Universidad de la Habana de tal forma que se promueva la preservación digital
de estos activos siendo de uso público, mejorando con ello su consulta y difusión.
En dicho escrito, se observa además un modelo de gestión los puntos clave de
operación de los repositorios digitales, que a nivel de manejo de material patrimonial deben
operar en modo de Acceso Abierto (Open Access). En este sentido, el repositorio almacena,
comparte, difunde y preserva este patrimonio, haciendo uso de las Tecnologías de la
Información y Comunicación TIC, de tal modo que se promueve el desarrollo científico e
investigativo (Debén, 2019). Dicho esto, el autor propone el esquema de metadatos Dublin
Core (DC) puesto que es un esquema sencillo y flexible compuesto de 15 elementos básicos
que permite la inclusión de normas de descripción bibliográfica (Debén, 2019).
Al respecto Gutiérrez (2020) centra en su investigación denominada “descripción
archivística de documentos fotográficos” la optimización de los procesos de gestión documental
digital, argumentando que, gracias a la normatividad existente es posible crear guías de
descripción que contribuyen en los proceso de producción y difusión de conocimiento del PCI.
Si bien, es notable que cada una de las propuestas descritas hasta ahora tienen objetos
de documentación diferentes, es posible encontrar algunas similitudes que radican en dos
aspectos fundamentales. El primero, generar sistemas de documentación digital que sean
abiertos para facilitar la difusión del material que hace parte del patrimonio cultural de las
comunidades; y el segundo, contribuir a las estrategias de salvaguarda de dicho patrimonio a
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fin de consolidar la información de tal forma que su custodia y evidencias no se pierdan y se
puedan transmitir a las nuevas generaciones.
En lo que respecta a investigaciones que se centran al campo de la danza, se pueden
encontrar diferentes proyectos realizados desde disciplinas como la antropología, la historia y
la pedagogía ahondando en elementos culturales, simbólicos e identitarios. Tal es el caso de la
investigación realizada por Téllez (2014) denominada “Antropología de la Danza: El liderazgo
en las agrupaciones Folklóricas y su aporte en la conservación del Patrimonio Cultural”. En ella
explica el papel de la antropología en la danza, entendida como espacio de socialización e
intercambio cultural, para visualizar valores sociales como: solidaridad, reciprocidad,
competencia y liderazgo. Dicho esto, se describen los principales elementos expresados desde
la danza, entendida como medio de intercambio cultural donde se manifiestan reglas,
expectativas y visiones colectivas.
En la misma línea, Nieves y Rojas (2016) presentan en su trabajo “sistematización de la
experiencia de la Compañía Danza Kapital en procesos de formación con niños y niñas como
espacio para la configuración de subjetividades” un documento que desde la sistematización de
experiencias recoge información sobre el trabajo realizado por la compañía entre los años
2000-2010 en la ciudad de Bogotá. En la investigación, las autoras realizan una serie de
reflexiones conceptuales sobre el cuerpo y la danza y cómo desde las expresiones dancísticas
se configuran identidades, en tanto la danza refleja y reproduce aspectos de la vida cotidiana
(Nieves y Rojas, 2016).
En este orden de ideas, se sustraen otras subcategorías como la relación cuerpo-poder
y cuerpo-representaciones sociales, en el que Nieves y Rojas (2016) deciden tomar algunos
referentes como Foucault y Bourdieu para así entender la corporeidad y cómo a través de esta
se reproducen normas, valores y reglas sociales. De esta forma, la danza al ser un modo en
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que el ser humano se expresa refleja este tipo de comportamientos inherentes a sus esquemas
culturales.
Sandoval (2018) en su investigación “La Danza Folclórica Colombiana Como
Herramienta Comunicativa y Pedagógica” manifiesta la importancia que tiene la danza en los
procesos de aprendizaje reconociendo, además, su valor cultural producto de la tradición ya
que representa una construcción social. Se destaca, de este modo, la relación que establecen
las comunidades con sus territorios y la forma en como se transmiten sentimientos y
experiencias que constituyen una herencia para las generaciones presentes y futuras, por lo
cual, hace parte de su memoria colectiva.
Teniendo en cuenta lo antes descrito, los resultados de la investigación se dividen en
tres apartados donde se presenta la relación entre: danza y construcción social; danza como
herramienta pedagógica; y, danza como medio de comunicación. Así las cosas, el autor
expone la importancia de la danza folclórica y su correlación con las dimensiones sociales,
históricas y económicas de las comunidades (Sandoval, 2018), siendo una expresión de
subjetividades.
Entre tanto, Díaz (2018) aunque no aborda el campo de la danza, su estudio de caso
titulado “El barcino como documento histórico y de memoria colectiva. Análisis de
representación para una narrativa no convencional de la violencia en el Huila 1946 a 1966”
orienta el análisis de la representación de un periodo específico, estableciendo como objetivo
comprender cómo se despliega la memoria colectiva desde las representaciones construidas
en torno a la violencia regional a través de la composición del sanjuanero de Jorge Villamil
cordobés conocida como el “El Barcino”.
Se entabla en dicho documento, un mecanismo que señala la importancia de desarrollar
proceso de reconstrucción de memoria histórica por medio de este material musical,
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estableciendo elementos culturales, simbólicos y representativos de la región, constituyendo un
referente para realizar procesos documentales a través de este tipo de material que hace parte
de la cultura popular.
Visbal (2020) por su lado identificó en su Investigación “el cuento que cuenta el cuerpo:
Danza, Cultura y Comunicación” los aportes realizados por la Compañía de Danza Matices
Colombianos, a los procesos de cambio social y reconocimiento cultural del folclor
cundiboyacense. Dicho esto, las danzas interpretadas hacen referencia a acontecimientos
históricos y sociales que son puestos en escena, constituyendo un eje de transformación social
y una estrategia de comunicación, que permite reflexionar sobre la identidad cultural y sus
sentidos y significados simbólicos. De este modo, se da valor a las artes escénicas, en especial
a la danza folclórica y su aporte al patrimonio cultural.
Teniendo en cuenta las investigaciones antes mencionadas, se pueden evidenciar
algunos elementos comunes que identifican la danza como parte fundamental de los procesos
culturales de las comunidades, en razón de exponer elementos intrínsecos de la cotidianidad e
idiosincrasia, así como referencias históricas que hacen parte del acervo y la memoria
colectiva. En este marco, es posible observar un nivel de análisis detallado que complementan
los ejercicios de descripción documental a nivel de inventarios de PCI, estableciendo criterios
claros que facilitan el acceso a información descriptiva y contextual dentro de los procesos de
salvaguarda.
2.2 Marco conceptual
El presente apartado comprende una reflexión de los conceptos que sirven de
referentes para establecer el análisis que comprenden la sistematización de las danzas la
Jilada, los Monos y Cañabrava del departamento del Tolima. Dicho esto, se abordan elementos
relacionados al patrimonio cultural, patrimonio cultural inmaterial, manifestaciones dancísticas,
manifestaciones dancísticas del departamento del Tolima, documentación digital y

26
documentación digital del PCI. En tanto contribuyen a realizar una lectura profunda que
enriquece el proceso investigativo aquí presentado.
2.2.1 Patrimonio cultural
De acuerdo con la Real Académica Española (2022), el concepto de patrimonio
proviene del latín patrimonio que significa “conjunto de bienes y derechos propios adquiridos
por cualquier título”. En este sentido, la UNESCO (s.f ) establece que el patrimonio hace
referencia al legado cultural que se recibe del pasado y que se vive en el presente y finalmente
es transmitido a las futuras generaciones. Fue incluido por primera vez en la Convención de
1972 “para la Protección del Patrimonio Mundial Cultural y Natural” en donde se establece que
existen “ ciertos lugares de la Tierra que tienen un valor universal excepcional y pertenecen al
patrimonio común de la humanidad” (UNESCO, s.f, párr. 1).
Sin embargo, se comprende que el patrimonio cultural no se limita a objetos o
monumentos sino que este alberga una serie de expresiones que han sido heredadas a través
de la tradición oral y escrita. Desde este punto, constituye una suma de bienes y
manifestaciones que “abarca un vasto campo de la vida social y está constituida por un
complejo conjunto de activos sociales de carácter cultural (material e inmaterial), que le dan a
un grupo humano sentido, identidad y pertenencia. (Ministerio de Cultura, 2011, p. 11).
Atendiendo estas consideraciones, se determina que el patrimonio cultural puede ser material
el cual se clasifica en: mueble, inmueble y arqueológico; y, patrimonio inmaterial que se
comprende de: lengua tradicional, conocimientos, artes (que a su vez se subdivide en música,
expresión gráfica y danza), rituales, fiestas y espacios culturales (Molano, 2007).
Partiendo de lo anterior, se sustenta que el patrimonio cultural es fundamental ya que
contribuye al desarrollo de las sociedades, ya que son testimonio del pensamiento de las
sociedades. En concordancia, la UNESCO (s.f) enfatiza que su preservación enriquece el
capital social y ayuda a generar sentidos de pertenencia individual y colectiva manteniendo la
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cohesión social. Del mismo modo, a nivel económico, constituye un activo importante dentro del
sector turístico, lo que plantea la necesidad de generar diferentes procesos para su
conservación.
En Colombia, la Ley 1185 de 2008 que modifica la Ley 397 de 1997 conocida también
como Ley General de Cultura establece en su artículo 4° lo siguiente:
El patrimonio cultural de la Nación está constituido por todos los bienes materiales, las
manifestaciones inmateriales, los productos y las representaciones de la cultura que son
expresión de la nacionalidad colombiana, tales como la lengua castellana, las lenguas y
dialectos de las comunidades indígenas, negras y creoles, la tradición, el conocimiento
ancestral, el paisaje cultural, las costumbres y los hábitos, así como los bienes
materiales de naturaleza mueble e inmueble a los que se les atribuye entre otros,
especial interés histórico, artístico, científico, estético o simbólico en ámbitos como el
plástico, arquitectónico, urbano, arqueológico, lingüístico, sonoro, musical, audiovisual,
fílmico, testimonial, documental, literario, bibliográfico, museológico o antropológico.(Ley
1158, 2008, p.9)
En consecuencia, en la presente investigación de define el patrimonio cultural como el
conjunto de bienes materiales e inmateriales que hacen parte del legado histórico de las
sociedades y que es transmitido de generación en generación
2.2.2 Patrimonio Cultural Inmaterial – PCI.
Como se explicó en el apartado anterior, el PCI es importante ya que refleja la
diversidad cultural de los pueblos y su comprensión contribuye al diálogo intercultural,
incentivando el respeto por otros modos de vida (Ministerio de Cultural, 2011). Por esta razón,
la UNESCO determinó en la Convención de 2003 “para la Salvaguarda del Patrimonio Cultural
Inmaterial” en su artículo 2 que el PCI se refiere a:
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Los usos, representaciones, expresiones, conocimientos y técnicas -junto con los
instrumentos, objetos, artefactos y espacios culturales que les son inherentes- que las
comunidades, los grupos y en algunos casos los individuos reconozcan como parte
integrante de su patrimonio cultural. Este patrimonio cultural inmaterial, que se transmite
de generación en generación, es recreado constantemente por las comunidades y
grupos en función de su entorno, su interacción con la naturaleza y su historia,
infundiéndoles un sentimiento de identidad y continuidad y contribuyendo así a
promover el respeto de la diversidad cultural y la creatividad humana. (UNESCO, 2003,
p.4)
Atendiendo estas consideraciones, la Convención constituye un instrumento multilateral
e identifica la importancia que tienen los saberes ancestrales de comunidades indígenas,
afrodescendientes entre otros grupos sociales, agregando además que, solo se tendrá en cuenta
el PCI que sea compatible con los “instrumentos internacionales de derechos humanos
existentes” (Ministerio de Cultura, 2011, p. 17) y que conciba el respeto mutuo entre grupos,
individuos, comunidades en el marco del desarrollo sostenible. En cuanto a su pertinencia y
reconocimiento, es inherente a grupos sociales mayoritarios y minoritarios y los Estados que
suscriben la Convención establecerán las normativas concernientes a garantizar su
perdurabilidad en el tiempo. Respecto a sus finalidades, se señalan a continuación las siguientes
características.
a) la salvaguardia del patrimonio cultural inmaterial;
b) el respeto del patrimonio cultural inmaterial de las comunidades, grupos e individuos
de que se trate;
c) la sensibilización en el plano local, nacional e internacional a la importancia del
patrimonio cultural inmaterial y de su reconocimiento recíproco;
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d) la cooperación y asistencia internacionales. (Ministerio de Cultura, 2011, p. 17)
En cuanto a las manifestaciones que integran el PCI, la UNESCO establece una
categorización universal la cual puede ser ampliada de acuerdo a las características de cada
región. Así las cosas, el PCI recoge los siguientes ámbitos:
a) tradiciones y expresiones orales, incluido el idioma como vehículo del patrimonio
cultural inmaterial; b) artes del espectáculo; c) usos sociales, rituales y actos festivos; d)
conocimientos y usos relacionados con la naturaleza y el universo; e) técnicas
artesanales tradicionales. (Ministerio de Cultura, 2011, p. 17-18)
Dentro de las medidas de salvaguarda del PCI se establecen los inventarios como los
instrumentos que permiten hacer el registro de las manifestaciones, los cuales deben ser
actualizados periódicamente. Del mismo modo, se sugiere la adopción de políticas públicas; la
creación de instituciones u organismos competentes que se encarguen de la protección del
PCI; fomentar estudios y procesos investigativos; destinar recursos para llevar a cabo los
planes de acción de salvaguarda; y, garantizar el acceso y la difusión del conocimiento
mediante mecanismos de documentación (Ministerio de Cultura, 2011).
2.2.3 Manifestaciones dancísticas
Según lo planteado por Ruíz (1997) la danza es una actividad humana que es inherente
al desarrollo de las sociedades y en consecuencia, a la cultura. En este sentido, constituye un
mecanismo por el cual se representan o sustraen hechos cotidianos que se adapta y cambia
conforme evoluciona el ser humano. Al respecto, Londoño (1995) señala que desde los
pueblos primitivos, pasando por las culturas antiguas como la griega o la egipcia, hasta las
sociedades modernas, el ser humano ha encontrado en este arte corporal el mecanismo por el
cual expresa, desde el movimiento, diferentes emociones y sentimientos siempre ligados a
ritmos sonoros.

30
Se entiende con ello que la danza se inscribe en contextos particulares, siendo definida
por Hanna (1979) citada por el Ministerio de Cultura (2010) como “secuencias de movimientos
corporales, no verbales con patrones determinados por las culturas, que tienen un propósito y
que son intencionalmente rítmicos con un valor estético a los ojos de quienes la presencian” (p.
27). Dicho esto, la danza abre espacios comunicativos que se definen y se construyen en
diferentes espacios (urbanos y rurales) y abre la posibilidad de construir discursos y narrativas
en torno al cuerpo (Serrato, 2014).
Por su parte, el Ministerio de Cultura de Colombia (2010) expone que el concepto de
danza engloba una multiplicidad de vertientes, géneros e intereses, ya que es entendida como
una práctica social. De un lado, abarca categorías comunes en todos los géneros como son:
cuerpo, movimiento, espacio, tiempo, percepción y comunicación; todo ello fluyendo en una
riqueza y diversidad de lenguajes. Por el otro, involucra formación, creación, investigación,
gestión, circulación, apropiación; así como territorios que construyen el campo de la danza
como un saber y una disciplina.
Con el fin de orientar y estimular las acciones de manera planificada, articulada,
coordinada y con una visión de largo plazo en la que la danza se posicione como arte, como
potencia transformadora de realidades, como forma de conocimiento y, por supuesto, como
hábito y espacio para el disfrute, la creación, la felicidad y la vida, el Plan Nacional de Danza
“Por un País que Baila” (2012-2020) propone los siguientes principios: en primer lugar se
reconoce la danza como una práctica que genera conocimiento, cultura, tejido social y
memoria; en segundo lugar se propone la danza como derecho cultural. En tercer lugar se
identifica la danza como disciplina del arte y profesión; y por último, la danza constituye una
práctica social y de construcción de comunidad viva que participa en el desarrollo social,
político y económico del país.
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La política también define los géneros en los que se clasifica o divide la danza. Se
encuentra así la danza folclórica, la danza clásica, la danza contemporánea, la danza popular y
la danza urbana (Ministerio de Cultura, 2010). Atendiendo a los propósitos del presente trabajo,
la danza folclórica recoge
La expresión dancística de las comunidades de una región particular en donde la danza
es parte viva de la tradición; su ejecución se asocia a hechos cotidianos, celebraciones
que vinculan a todos los miembros de la comunidad y que no necesariamente se
escenifican para un público ni son ejecutadas por profesionales; sin embargo, este
género ha contado con importantes desarrollos configurando modalidades y
especializando su práctica. (Ministerio de Cultura, 2010, p. 53)
En este marco y dada su importancia en la configuración de identidades colectivas, la
danza o manifestaciones dancísticas se reconocen como PCI en la categoría de artes del
espectáculo. En Colombia, debido a la presencia de comunidades indígenas,
afrodescendientes y como resultado de los procesos de colonización y mestizaje, la danza
folclórica es esencial para comprender la cultura colombiana. Ante esto, se suman las
condiciones geográficas, climatológicas, el desarrollo sociopolítico entre otros aspectos
antropológicos que permiten evidenciar una riqueza folclórica que se constata en cada una de
las regiones del país.
2.2.4 Manifestaciones dancísticas del Departamento del Tolima
Manjarrez (2009) menciona que son pocas las regiones del país que poseen tanta
riqueza cultural como lo es el departamento del Tolima, ya que en sus 47 municipios existen
variadas expresiones y manifestaciones artísticas, culturales y folclóricas. Lo anterior, responde
a la extensión geográfica del territorio que abarca zonas de cordillera y el valle del Magdalena,
así como a los procesos de colonización cundiboyacense y antioqueña que determinan
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diferentes formas de relacionamiento social, definiendo en gran parte su idiosincrasia e
identidades que se reflejan en aspectos económicos, sociales y religiosos que son
determinantes dentro de la cultura tolimense (PES, 2022).
En razón de esto, en el departamento existe una multiplicidad de danzas folclóricas que
están clasificadas de acuerdo a sus características y elementos representativos. Se encuentran
así danzas religiosas, amorosas, laboriosas, pantomímicas y teatrales (Álvarez, 1990). A partir
de esto, diferentes folclorólogos y maestros de danza de la región, se han dedicado al estudio y
rescate de estas manifestaciones, las cuales reflejan hechos cotidianos tanto de indígenas
como de campesinos a través de bailes que han sido transmitidos de generación en
generación; acompañados de ritmos autóctonos al son de tamboras, tiples y esterillos.
De acuerdo con Devia (2013) los Pijaos dentro de su cosmogonía adoraban a sus
dioses a través de danzas de cosecha, bienvenidas, o fúnebres. Consecuentemente y con la
llegada de los españoles, diferentes ritos se sincretizaron con las costumbres y tradiciones
europeas, adaptando así nuevos ritmos y movimientos corporales, así como indumentarias que
sirvieron para marcar la división de clases sociales (Álvarez, 1990). En este orden de ideas, los
bailes, que posteriormente fueron recopilados para hacer composiciones coreográficas,
recogen elementos indígenas que se evidencian por ejemplo en el arrastre del pie que
simboliza la conexión con la tierra, mientras que los elementos españoles se asocian al uso de
giros, figuras, posturas y pulcritud en el momento de ejecución (PES, 2022). Es así es como se
pueden definir danzas mestizas o criollas que reflejan estas particularidades de la cultura
campesina tolimense.
Es importante mencionar el papel que juegan los ritos, así como las fiestas y
festividades tradicionales ya que ellas recogen una gran variedad de danzas que se inscriben
dentro de estos encuentros sociales. Siendo la festividad del San Juan una de las más
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representativas ya que alberga una serie de danzas autóctonas que se inscriben dentro de esta
celebración. A partir de ello, el Tolima cuenta con manifestaciones autóctonas entre las que se
destacan: Bambucos, sanjuaneros, torbellinos y pasillos, bailados al son de cañas y rajaleñas.
A continuación se describen.
2.2.4.1 Bambuco
Es una danza folclórica caracterizada por matices caprichosos e imprescindibles que no
se encuentra en ninguna otra pieza musical del pueblo colombiano. En este marco sus matices,
paradojas y requiebros musicales le dan sentido criollo y toda su capacidad emocional. La letra,
en consonancia con la melodía, es casi siempre un reclamo, una queja o una súplica (De
Francisco, 1990) .
La danza del bambuco en tanto representa a la criolla sensual por excelencia: contiene
el ímpetu inicial de la energía biológica que domina y subyuga las melodías maliciosas del
ruego, dejando pendiente la fatiga de la victoria amorosa (Devia, 2013). El bambuco no es
originario del Tolima, es posible que provenga de la primitiva música negra y que tenga
ancestros árabes; sin embargo, al encarnar en el pueblo tolimense no solamente se renovó
sino que adquirió personalidad y sustancia popular al enraizarse profundamente en el llano y
nutrirse del genio de la tierra (Patronato de Ciencias y Artes, 1999).
Hay bambucos que se distinguen por el mayor o menor ritmo en su ejecución, por eso
hay bambucos simples y bambucos fiesteros propios pera las bandas o agrupaciones con
instrumentos de percusión (Corporación Danzas Ciudad Musical, 2013). Los movimientos del
hombre son discretos, serenos, alegres y varoniles; la mujer se muestra tímida, pero baila con
alegría y delicadeza. Hombre y mujer se tranzan en una lucha de conquista, donde el varón
busca proximidad con acechos, atajos y coqueteos que ella esquiva ágilmente. Su estructura
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planimétrica es circular, predominando los ochos, además de círculos combinados con algunos
cruces, avances y retrocesos (Corporación Danzas Ciudad Musical, 2013).
2.2.4.2 Pasillo
El pasillo es el aire y la danza de la libertad, pues se gestó como expresión de alegría
durante la independencia de España (Álvarez, 1990). Representa el encuentro entre dos ritmos
y danzas opuestos, por un lado el torbellino de nuestros indígenas y el vals europeo
(Corporación Danzas Ciudad Musical, 2013). Teniendo en cuenta lo anterior, del vals se toman
algunas figuras como el balseo donde la pareja estando frente a frente, marca el compás de
lado a lado y a veces de atrás a delante (siempre basado en el compás de ¾); también algunos
giros que se hacen en todo el escenario y sobre el propio eje (Patronato de Ciencias y Artes,
1999). En el Tolima, la danza apropió ritmos alegres y rápidos que
2.2.4.3 Torbellino
Danza folclórica de melodía limitada, son ligero y vivaz en que el tiple acompaña a los
cantores para entonar copla tras copla en las fiestas populares. Es un recurso musical del que
se valen los cantores del pueblo para variar el ambiente de las fiestas y dedicarse a hacer
picantes alusiones a las personas que hacen parte del festival. La importancia y el carácter
folclórico de esa música monótona está en la improvisación de las coplas (Corporación Danzas
Ciudad Musical, 2013).
2.2.4.4 Guabina
Su melodía deriva de las viejas mazurcas, de las polkas y de los boleros españoles
usuales en el siglo XVI. En todos los pueblos de la llanura tolimense, donde está vigente la
tradición folclórica, se toca, se canta y se baila la guabina (Patronato de Ciencias y Artes,
1999). Su aire es inconfundible y la frase musical de la composición es muy variada. Muchos
músicos tolimenses del pasado y presente han compuesto guabinas.
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2.2.4.5 Sanjuanero
Danza folclórica de carácter amoroso y de conquista con raíces indígenas en su paso
contenido y en la pulcritud de su ejecución. Al bailar nuestros antepasados apoyaban todo el
pie y la discreción de las campesinas no les permitía mostrar más arriba del tobillo. El
sanjuanero fue un baile del Tolima Grande, conformado por lo que hoy es el Tolima y Huila,
que desde siempre tuvo gran acogida en todo el país por su elegancia, vistosidad y alegría. El
sanjuanero tolimense se diferencia del huilense por ser más alegre y original. Se caracteriza
por la conquista que hace el hombre a la mujer, cuyo lenguaje se interpreta en la coreografía al
realizar figuras relacionadas con el idilio.
2.2.5 Documentación digital
Los cambios en la sociedad moderna han ido de la mano con el auge y el desarrollo de
la sociedad de la información debido a la creciente generación de contenidos informáticos que
responden a las transformaciones tecnológicas que ofrecen nuevas oportunidades en términos
de accesibilidad que se adaptan y ajustan conforme surgen nuevas necesidades de
documentación (Nayar, 2010).
En consecuencia, la gestión documental se ha transformado, creando un nuevo
escenario para profesionales que deben tener conocimientos que les permitan asistir y
organizar esta vastedad de contenidos insertos en los documentos. Nayar (2010) expone que
los inicios de la era de la Información a fines de los noventa, significó este cambio sustancial en
el modo en que se recolectan y almacenan los documentos con el propósito de conservarlos.
No obstante, el desarrollo exponencial de la información y de las nuevas herramientas
tecnológicas provocó un aumento desmesurado de los nuevos documentos digitales, a la par
que hubo un crecimiento de la documentación física, tornado complejo el proceso de búsqueda
y recuperación. En consecuencia, y a medida que transcurre el tiempo, cada vez es más

36
imperiosa la necesidad de organizar la información (Nayar, 2010). Codina (2001) agrega que
“la documentación desempeña, de facto, un papel parecido respecto a los nuevos soportes
documentales al que juega la filosofía en relación con las nuevas fronteras del conocimiento”
(p.18). En este sentido, surgen mecanismos y herramientas digitales que en cuestión de
patrimonio permite su transmisión a las generaciones futuras. Atendiendo a estas disposiciones
el Archivo General de la Nación (2018) define la documentación digital como:
El conjunto de principios, políticas, estrategias y acciones específicas que tiene como fin
asegurar la estabilidad física y tecnológica de los datos, la permanencia y el acceso de
la información de los documentos digitales y, proteger el contenido intelectual de los
mismos por el tiempo que se considere necesario. (p. 11)
Actualmente, la producción y creación de documentos es arrollador e incesante, puesto
que su consumo es inmediato, pero su conservación no tiene un plazo fijo. Lo anterior se
sustenta ya que resulta muy fácil crear, sufrir modificaciones, compartir y almacenar un
documento digital, generando acciones que fragilizan el proceso de la ordenación, preservación
y acceso seguro a los registros independientemente si el formato digital es a largo plazo
(Codina, 2001). En efecto, la preservación digital como actividad formal prevé la gestión de
archivos ante riesgos digitales ocasionados por un uso inadecuado, obsolescencia tecnológica,
por afectaciones naturales y problemas tecnológicos que perjudiquen la perdida de datos. Al
igual, es un proceso que busca que las personas tomen conciencia cultural para la diversidad
de uso y la importancia que al futuro esta posee (Leija, 2017).
A partir de ello, es posible considerar que cada día son más los escenarios cobijados
por los impactos de la tecnología. Ante esta situación, han surgido proveedores, productores
digitales, así como un desmesurado aumento de usuarios consumistas frente a una bonanza
digital (Archivo General de la Nación, 2018). Es allí donde surge la necesidad de que las
sociedades se encausen hacia una noción cultural, donde se promueva conciencia sobre el
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acceso al patrimonio e información digital en sus distintos ámbitos y formatos que se producen.
Lo anterior, pone en consideración la visión de la preservación digital de cómo almacenar de
manera íntegra, donde se garantice la accesibilidad y durabilidad. Puede decirse entonces
como plantea Leija (2017) que cada día que el avance acelerado de las tecnologías de la
información han marcado un ritmo inesperado sobre la longevidad del patrimonio y memoria
digital del presente de la humanidad (Leija, 2017).
A nivel mundial y principalmente en países desarrollados, organizaciones mundiales
como la NASA, UNESCO, Massachusetts Institute of Technology (MIT), Harvard, Library of
Congress, IBM, Stanford University, National Library of Australia o Koninklijke Bibliotheek, han
desarrollado investigación, sistemas y modelos de trabajo orientados a mantener el acceso
permanente y a largo plazo del patrimonio documental de contenidos nacidos digitalmente y
materiales digitalizados (Archivo General de la Nación, 2018).
2.2.6 Documentación digital de manifestaciones patrimoniales inmateriales
El patrimonio documental es parte significativa y concreta de la memoria colectiva de los
pueblos del mundo. Representa una parte importante del patrimonio cultural y se constituye por
todas aquellas manifestaciones registradas que dan cuenta de la evolución del pensamiento,
de los descubrimientos y de los logros de la sociedad (Palma, 2013). Dicho patrimonio
constituye el legado del pasado transmitido a las generaciones presentes y futuras.
A partir de lo antes expuesto, el patrimonio documental comprende una amplia gama de
registros inscritos textuales y no textuales; imágenes (fijas); registros sonoros, audiovisuales y
virtuales que son conservables, reproducibles y trasladables. Asimismo y a través de su estudio
y difusión, se contribuye a la generación de conocimiento de una sociedad en un tiempo y
contexto determinado con el objetivo de crear vínculos entre el pasado y el presente (Ministerio
de las Culturas del Patrimonio Cultural. Gobierno de Chile, s.f.).Cada documento o grupo
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documental, ya sea una colección o fondo, presentan un contenido informativo y un soporte,
que son valores intrínsecos patrimoniales que deben ser conocidos, preservados y
transmitidos.
En Colombia, mediante la Ley 1185 de 2008 se brindan facultades al Archivo General
de la Nación (AGN) como el ente encargado de la Declaratoria de Bienes de Interés Cultural de
carácter documental archivístico del ámbito nacional. En esta declaratoria se establece que un
bien documental archivístico es de interés cultural determinando en el acto administrativo por
medio del cual, se determina que un bien (ya sea una unidad documental, un fondo, una
colección o un archivo), queda cobijado por un Régimen Especial de Protección. Para declarar
un bien de interés cultural de carácter documental archivístico del ámbito nacional se considera
la presencia de todos o algunos de valores de orden histórico, estético o simbólico, los cuales
se determinan a través de los criterios de valoración que el AGN ha fijado de acuerdo a las
características particulares de los bienes documentales archivísticos (Peña y Pirela, 2007).
Ahora bien, respecto a los proceso de documentación digital de PCI se establecen los
inventarios de registro que constituyen la herramienta por la cual se realiza el proceso de
descripción de las manifestaciones que integran el PCI. En este Campo la UNESCO (2003)
establece que estos inventarios deben actualizarse y ser de acceso abierto ya que esto permite
la divulgación de conocimiento sobre el patrimonio. Asimismo, cada país está en la capacidad
de establecer las metodologías que consideren pertinentes para el levantamiento de
información. Cabe recordar, que ello demanda de un ejercicio investigativo interdisciplinar
puesto que se abordan elementos históricos, sociológicos y antropológicos, además que se
debe garantizar la participación plena de las comunidades quienes son las encargadas de
definir que manifestaciones se deben inventariar.
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2.2.7 Manifestaciones dancísticas y las tecnologías digitales
En la actualidad existe un panorama de oportunidades, desafíos y políticas asociados
con la protección y la promoción de la diversidad de las expresiones culturales en el mundo,
con la aparición de nuevas tecnologías que representa una gran ventaja, un ejemplo es que se
puede generar un mercado de industrias culturales rico y dinámico (Sánchez et al., 2017).
En muchas regiones del mundo se han realizado políticas públicas que tienen un peso
decisivo a la hora de definir el resultado en uno u otro sentido. Dentro de este marco, cuando
se trata de proteger y promover la diversidad de las expresiones culturales en el nuevo entorno,
los avances logrados por unos países pueden ser de enorme utilidad para los otros. En el seno
de la UNESCO, esta cuestión es actualmente objeto de un tratamiento pormenorizado, en el
marco de la Convención de 2005 sobre la Protección y la Promoción de la Diversidad de las
Expresiones Culturales.
Entre tanto y como se mencionó anteriormente, existen repositorios digitales que
permiten consolidar la información referente a las manifestaciones dancísticas, como
herramienta que garantiza la difusión de información e incentiva la producción intelectual en
este campo de conocimiento.
2.3 Marco Normativo internacional y nacional.
A continuación se presenta el marco normativo que a nivel nacional e internacional regula
el PCI. A nivel mundial, la UNESCO se ha establecido como la entidad que regula las
disposiciones a nivel de protección y salvaguarda del patrimonio cultural material e inmaterial.
En esta medida, ha emitido una serie de convenciones y tratados que se resumen en la tabla 1.
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Tabla 1: Antecedentes normativos internacionales del PCI
Nombre documento

Año

Declaración Universal de los Derechos
Humanos

1948

Pacto internacional de Derechos Económicos,
Sociales y Culturales

1966

Convención para la Protección del Patrimonio
Mundial, Cultural y Natural

1972

Recomendación de la Unesco sobre la
Salvaguardia de la Cultura Tradicional y
Popular
Declaración Universal de la Unesco sobre la
Diversidad Cultural

1989

Declaración de Estambul, concerniente a la
Tercera Mesa Redonda de Ministros de
Cultura

2002

2001

Fuente: Elaboración propia

Estos referentes fueron tomados en la ya mencionada Convención para la Salvaguarda
del Patrimonio Cultural Inmaterial de 2003, suscrita por 150 países y cuyo objetivo se dirige a
constituir un instrumento integrador que apunta a la consecución de acciones que permitan
salvaguardar el PCI. A este documento se suma la Convención Sobre la Protección y
Promoción de la Diversidad las Expresiones Culturales de 2005, que establece el
fortalecimiento de la cadena de esfuerzos creativos desde su producción, difusión y acceso de
las diferentes expresiones culturales como música, pintura, danza, teatro entre otras.
Finalmente, se incluyen otras disposiciones entre las que se encuentran la inclusión de metas
dentro de la 2030 para la consecución de los Objetivos de Desarrollo Sostenible – ODS.
Por su parte, en Colombia, la normatividad parte de lo establecido en la Constitución
Política de 1992 que señala en su Artículo 7 que “El Estado reconoce y protege la diversidad
étnica y cultural” y en su Artículo 8 que “Es obligación del Estado y de las personas proteger las
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riquezas culturales y naturales de la nación”. En este sentido, establece en sus artículos 70, 71
y 72 las disposiciones concernientes a la cultura de la nación consolidados en la tabla 2.
Tabla 2: Artículos referidos en la Constitución Política
Artículo

Descripción

70

El Estado tiene el deber de promover y fomentar el acceso a la cultura de
todos los colombianos en igualdad de oportunidades, por medio de la
educación permanente y la enseñanza científica, técnica, artística y
profesional en todas las etapas del proceso de creación de la identidad
nacional. La cultura en sus diversas manifestaciones es fundamento de la
nacionalidad. El Estado reconoce la igualdad y dignidad de todas las personas
que conviven en el país. El Estado promoverá la investigación, la ciencia, el
desarrollo y la difusión de los valores culturales de la Nación.

71

La búsqueda del conocimiento y la expresión artística son libres. Los planes
de desarrollo económico y social incluirán el fomento a las ciencias y, en
general, a la cultura. El Estado creará incentivos para personas e instituciones
que desarrollen y fomenten la ciencia y la tecnología y las demás
manifestaciones culturales y ofrecerá estímulos especiales a personas e
instituciones que ejerzan estas actividades.

72

El patrimonio cultural de la Nación está bajo la protección del Estado. El
patrimonio arqueológico y otros bienes culturales que conforman la
identidad nacional, pertenecen a la Nación y son inalienables, inembargables
e imprescriptibles. La ley establecerá los mecanismos para readquirirlos
cuando se encuentren en manos de particulares y reglamentará los derechos
especiales que pudieran tener los grupos étnicos asentados en territorios de
riqueza arqueológica.

Elaboración Propia. Fuente Constitución Política de 1991.

Lo anterior, conllevó a la expedición de la Ley 397 de 1997 conocida como Ley General
de Cultura que tiene como propósito promover la participación y el diálogo entre las diferentes
entidades y actores involucrados en el sector cultural, artístico y social, a nivel local,
departamental y nacional, para el fomento de prácticas intervencionistas que aporten al
desarrollo cultural en las regiones colombianas, instituyendo como principios la
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descentralización, la diversidad, la participación, la inclusión y la autonomía. Con el objetivo de
fortalecer una ciudadanía democrática cultural, donde el individuo y cada grupo humano aporte
al desarrollo y construcción de un mundo más humano y próspero, por medio del entendimiento
y la concientización de sus procesos creativos influyendo en los procesos de transformación
social (Ley 397 de 1997).
Posteriormente, se expidió la Ley 1037 de 2006 la cual ratifica lo establecido en la
Convención de la UNESCO de 2003. Acto consecutivo y a manera de plantear un lineamiento
claro, se sanciona la Ley 1185 de 2008 la cual modifica la Ley General de Cultura y propone en
uno de sus capítulos la salvaguarda del PCI de la nación. Para esclarecer y brindar una
metodología clara se expide el Decreto 2941 de 2009 y la Resolución Número 0330 de 2010,
donde se mencionan las entidades que integran el Sistema Nacional de Patrimonio Cultural
tienen y sus respectivas responsabilidades.
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Capítulo III. Metodología
El presente capítulo condensa el diseño metodológico que guio la propuesta
investigativa presentada, definiendo con ello su enfoque, tipo de estudio, método, técnica e
instrumentos que permitieron dar respuesta al objetivo general y los objetivos específicos. Así
las cosas, se identifica, en primer el lugar, la importancia de los ejercicios investigativos ya que
suponen un proceso por el cual “generamos conocimiento de la realidad con el propósito de
explicarla, comprenderla y transformarla” (Monje, 2011, p. 9). Desde este punto, se reconocen
diferentes paradigmas que, de acuerdo a su objeto de estudio, implementan una serie de
métodos que ayudan a dar respuesta a los fenómenos que son de interés.
Es así como de acuerdo a lo planteado por Monje (2011) la investigación se define
como “un conjunto de procesos sistemáticos, críticos y empíricos que se aplican al estudio de
un fenómeno” (p. 4); por ende, se considera como un proceso creativo que pretende generar
nuevos conocimientos. Sin embargo, cada tipo de investigación sea de corte científico o social,
se rige bajo unos fundamentos epistemológicos que, en líneas generales, se enmarcan en los
enfoques cuantitativo y cualitativo.
De tal forma, el resultado se dirige a la construcción de una propuesta documentación
digital que permita sistematizar las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava como
manifestaciones dancísticas del departamento del Tolima.

3.1 Enfoque investigativo
Para dar cumplimiento a los objetivos el enfoque de investigación propuesto es de
corte cualitativo, ya que permite hacer una interpretación de fenómenos cotidianos mediante
un acercamiento a la realidad a través de la experiencia de los sujetos (Hernández et al.,
2003). En este marco la investigación es contextualizada permitiendo observar, analizar e
interpretar diferentes categorías; lo cual se ajusta a los elementos constitutivos de las
manifestaciones dancísticas de carácter folclórico, ya que se inscriben en contextos
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particulares, sin contar sus referencias históricas y sociales que nutren los sentidos y
significados en cuanto a su composición coreográfica como a sus elementos identitarios.
Dicho esto, se establece una comprensión sistémica del fenómeno de estudio por
medio de los testimonios directos (orales y escritos) de quienes practican y conocen la
danza en el departamento del Tolima, indagando en sus percepciones y experiencias.
3.2 Tipo de investigación
En cuanto al tipo de investigación se reconoce que es descriptiva, pues según lo
expuesto por Guevara et al. (2020) ofrece elementos que facilitan la caracterización del
objeto de estudio, indagando en situaciones y eventos orientados a especificar las
propiedades importantes de las personas, grupos, actividades entre otros (Hernández et al.,
2014).
Claramente y respecto a que la danza es una manifestación relevante dentro del
PCI, este tipo de investigación permite ahondar en condiciones, componentes, cualidades y
propiedades constitutivos de la manifestación que son abordados dentro de las fichas de
inventario dispuestas por el Ministerio de Cultura de Colombia y que se ajustan a los
propósitos del estudio.
3.3 Método de investigación
El método seleccionado para esta investigación fue el estudio de caso. Según lo
expresado por Hernández et al. (2014), es útil para la descripción de los fenómenos sociales
y administrativos. Consiste en administrar un estímulo o tratamiento a un grupo y después
aplicar una medición de una o más variables para observar cuál es el nivel del grupo en
relación a estas. Por tanto, siguiendo lo planteado por el autor
Este diseño no cumple con los requisitos de un experimento “puro” ya que no hay
manipulación de variable independiente (niveles) o grupos de contraste (ni siquiera el
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mínimo de presencia o ausencia). Tampoco hay una referencia previa de cuál era el
nivel que tenía el grupo en la o las variables dependientes antes del estímulo. No es
posible establecer causalidad con certeza ni se controlan las fuentes de invalidación
interna. (Hernández et al., 2014, p.141)
En este orden, el estudio de caso permite la interpretación de hechos sociales
producidos por sujetos específicos en contextos particulares, con el propósito de
comprender, la realidad, las percepciones, las intenciones y los significados que se
construyen sobre el fenómeno de estudio (Canales, 2006). Por tanto, este enfoque precisa
de la teoría la cual ofrece una lectura de la realidad, al mismo tiempo que se nutre de los
saberes y los conocimientos empíricos con el objetivo de generar nuevos aprendizajes o
conocimientos.
Dicho esto, las manifestaciones dancísticas de tipo folclórico se inscriben en
contextos particulares. Por ende, su estudio requiere de un análisis preciso que ahonde en
los elementos constitutivos de la danza, entendiendo que esta es resultado de un proceso
histórico y cultural que hace parte de una comunidad que guarda características sociales,
económicas y religiosas que se ubica, en este caso, en el departamento del Tolima. Por
consiguiente, su investigación guarda un profundo significado para los habitantes de esta
región. Sin contar, además que sólo se sistematizaron 3 danzas que constituyeron el insumo
para ejemplificar la propuesta de documentación digital.
3.4 Técnica
Ahora bien, se establece la investigación documental como la técnica apropiada.
Siguiendo a Tancara (1993) se define
Como una serie de métodos y técnicas de búsqueda, procesamiento y almacenamiento
de la información contenida en los documentos, en primera instancia, y la presentación
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sistemática, coherente y suficientemente argumentada de nueva información en un
documento científico, en segunda instancia” (párr. 5).
Teniendo presente lo anterior, mediante ecuaciones de búsqueda de información fue
posible recuperar información de fuentes primarias en bases de datos, repositorios y
catálogos de bibliotecas entre los que se destacan libros, artículos y videos que permitieron
hacer la caracterización de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava.
Ello determinó que, en materia de producción académica e investigativa es un
campo ha sido poco estudiado lo cual acrecienta algunos problemas en tanto el acceso a la
documentación existente es limitada, aunque representa una oportunidad que permite
ampliar la frontera de conocimiento sobre este tema en el departamento del Tolima.
3.5 Instrumentos de recolección de datos
Como se explicó, dentro de las técnicas se utilizó la exploración y análisis
documental relacionados al tema de investigación, indagando información en repositorios
institucionales, documentos, revistas, libros, registros fotográficos, audiovisuales y textos. En
este orden, el instrumento utilizado fue la matriz de análisis, para lo cual, se diseñaron tres
matrices donde se sistematizaron los datos que dieron respuesta a cada uno de los
objetivos específicos. Así las cosas la Matriz 1 denominada “Propuestas de documentación
del Patrimonio Cultural Inmaterial” (ver anexo 1) consolido la información concerniente a
lineamientos o guías de inventario de PCI dispuesto por los Ministerio de Cultura de los
países de Colombia, Perú, Chile y Ecuador, a fin de establecer un análisis comparativo que
permitió identificar similitudes y diferencias entre los documentos, y así, encontrar un modelo
de inventario que mejor se ajuste a los criterios de descripción de las manifestaciones
dancísticas.
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En segundo lugar, se elaboró la Matriz 2 titulada “documentos descriptivos de las
danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava” (ver anexo 2) que facilitó la caracterización de las
danzas recuperando elementos históricos, sociales, identitarios y descriptivos a partir de la
revisión de material bibliográfico de 6 documentos especializados en folclor tolimense.
Finalmente, la matriz 3 “Ficha de registro de danzas folclóricas del Tolima” (ver
anexo 3) constituyó el instrumento donde se sistematizó la información de las danzas. Su
construcción se hizo a partir de algunos elementos contenidos en la ficha de inventario de
PCI dispuesta por el Ministerio de Cultura de Colombia, añadiendo otros campos de
descripción propias de la danza, siendo el insumo para la creación de la propuesta de
documentación digital.
3.6 Fases de investigación
El desarrollo de la investigación se realizó a través de 4 fases. En la primera, se hizo la
construcción de la propuesta investigativa donde se definió la problemática, pregunta, objetivos
y metodología; asimismo se revisaron antecedentes que ayudaron a delimitar el objeto de
estudio. La segunda fase, se centró en el trabajo de campo que consistió en la revisión
documental y de archivo con información concerniente a las danzas folclóricas del Tolima, así
como a guías y lineamientos para la elaboración de inventarios de PCI.
La tercera fase se dirigió a la organización de información que fue consolidada en las 3
matrices, identificando así, las categorías de análisis. Finalmente, la cuarta fase consistió en el
análisis que determinó los resultados, conclusiones y recomendaciones, definiendo así la
propuesta de documentación digital de las manifestaciones dancísticas la Jilada, los Monos y
Cañabrava del Tolima.
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Capítulo IV: Resultados
El siguiente apartado contiene los resultados de la investigación los cuales se dividen en
tres subtítulos que corresponden a los objetivos específicos. De tal forma que, el primer
subtítulo aborda el análisis de propuestas de documentación que contienen información sobre
la estructura utilizada en diferentes países para la elaboración de inventarios de PCI entre ellos
la danza tradicional o folclórica. Por su parte, el segundo subtítulo se centra en la
caracterización de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava como expresiones dancísticas
del departamento del Tolima, tomando en cuenta sus elementos simbólicos, socio-culturales e
históricos que en ellas se representan.
Por último, el tercer subtítulo, presenta la propuesta de documentación digital de las
danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava como manifestaciones dancísticas del departamento
del Tolima construida a partir de los dos subtítulos anteriores. En este orden de ideas, mediante
el análisis documental realizado, se estructura una propuesta que sistematiza información
sobre las danzas antes mencionadas las cuales hacen parte del PCI del departamento del
Tolima.
4.1 Propuestas de documentación digital de Patrimonio Cultural Inmaterial
Partiendo de las consideraciones abordadas en el marco teórico que orientó el proceso
investigativo, se reconoce la importancia de identificar y comparar diferentes propuestas de
documentación que buscan registrar las manifestaciones que hacen parte del PCI. En este
sentido, se compararon 4 lineamientos o guías expedidos por los Ministerios de Cultura de los
países de Colombia, Perú, Ecuador y Chile registradas en la Matriz 1 Propuestas de
documentación del Patrimonio Cultural Inmaterial” (ver anexo 1), identificando así las
estructuras de documentación del PCI, entre ellas la danza tradicional. En la tabla 3, se
enuncian los documentos que fueron revisados.
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Tabla 3: Propuestas de documentación del PCI.
Guía sobre
Declaratorias de
Lineamientos para
Expresiones del
la elaboración de
Patrimonio
Nombre de la
inventarios de
Cultural Inmaterial
propuesta
Patrimonio Cultural
como
Inmaterial
Patrimonio
Cultural de la
Nación
Colombia
Perú
País
2014
2014
Año
Ministerio de
Cultura de la
Ministerio de
Entidad/Institución República de
Cultura de Perú
Colombia

El proceso para la
salvaguardia del
Guía metodológica
Patrimonio Cultural
para la
Inmaterial en Chile.
salvaguardia del
Herramientas para la
Patrimonio
gestión local del
Cultural Inmaterial
patrimonio cultural
inmaterial.
Ecuador
2011

Chile
2019

Ministerio de
Cultura y
Patrimonio

Ministerio de las
Culturas, las Artes y
el Patrimonio

Fuente: Elaboración Propia

A nivel comparativo, dichas propuestas comparten algunas similitudes en tanto ofrecen
elementos conceptuales y metodológicos que serán explicados más adelante, los cuales están
encaminados a generar propuestas y acciones de salvaguarda del PCI en los 4 países. Para
establecer estos niveles de profundización, en la matriz 1 se tomaron 12 componentes que
fueron utilizados para realizar el respectivo análisis; estos son:
•

Nombre de propuesta.

•

País.

•

Año.

•

Entidad/Institución.

•

Enlace documento.

•

Marco normativo.

•

Propósito del registro.

•

Clasificación y/o campos de las manifestaciones culturales inmateriales.

•

Estructura del Registro.
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•

Perfil de quien elabora el registro.

•

Fases o metodología de elaboración.

•

Plataforma de difusión.
De este modo, la revisión y comparación de cada una de las guías permitió distinguir

distintos elementos descriptivos que son utilizados en la elaboración de los inventarios del PCI,
los cuales parten de los parámetros expuestos por la UNESCO en su Convención de 2003.
Dicho esto, a continuación se expone la información encontrada en cada uno de los
lineamientos y guías, rescatando con ello aspectos normativos, propósitos, metodologías y
estructuras utilizadas por cada uno de los Ministerios de Cultura de los países de Colombia,
Ecuador, Chile y Perú.
4.1.1 Normativa que rige la elaboración de inventarios del PCI
A nivel normativo, los cuatro documentos parten de lo estipulado en la Convención de la
UNESCO de 2003 para la Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial. De este modo, cada
país adopta y reglamenta esta convención, acogiendo otras normativas emitidas a nivel
internacional. Por ejemplo, Colombia adopta lo planteado en la Convención de la Haya de 1954
y la Convención de la UNESCO de 1970. Por su parte Chile, se acoge a lo dispuesto en la
Convención de la UNESCO de 1972 sobre la Protección del Patrimonio Mundial, Cultural y
Natural y la Convención de 2005 sobre la Protección y Promoción de las Expresiones
Culturales. En lo concerniente a la normativa acogida por Perú y Ecuador, ambos países sólo
toman como referente la Convención de 2003, y se acogen a lo estipulado en sus respectivas
constituciones y leyes.
Por lo demás, se evidencia que Colombia en materia normativa sobre PCI es el país
que más ha promovido leyes y decretos en torno a la salvaguarda del PCI entre ellas la Ley
1085 de 2008 (Ley de Patrimonio Cultural), el Decreto 2941 de 2009 (eje básico de la

51
legislación colombiana sobre PCI) y la Política de Salvaguardia del Patrimonio Cultural
Inmaterial en Colombia de 2009; esta última referenciada por otros países como Chile y
Ecuador en sus documentos de registro de PCI. Dicho esto, en materia normativa, cada
Ministerio de Cultura acoge estas disposiciones y crea los mecanismos metodológicos así
como las entidades responsables encargadas de gestionar y salvaguardar el PCI, creando
estrategias y acciones que permitan su difusión y transmisión a las generaciones presentes y
futuras.
4.1.2 Objetivos de la documentación de PCI
Como se ha expuesto a lo largo de esta investigación, el propósito general que reúne la
documentación y los inventarios del PCI tienen el propósito de generar estrategias y acciones
encaminadas a salvaguardar las manifestaciones que hacen parte del PCI de los distintos
países. En este sentido, los cuatro documentos comparten los siguientes elementos. En primer
lugar, ofrecen una guía metodológica clara que facilita la elaboración de inventarios y sistemas
de registro y consulta en el que investigadores, así como organizaciones de la sociedad civil,
pueden identificar manifestaciones que hacen parte del PCI de los territorios. En segundo lugar,
se rescata el carácter participativo de las comunidades en todo el proceso de identificación,
construcción y registro, puesto que son estas las portadoras de conocimientos.
Por último, se conciben los inventarios como una herramienta didáctica y pedagógica de
divulgación que se hace “con la gente y para la gente” entendiendo de este modo los “procesos
culturales transversales a un territorio y no sólo manifestaciones aisladas” (Ministerio de Cultura
de Colombia, 2014, p. 4). En este orden, se aspira al desarrollo de un proceso investigativo
amplio y detallado, que da cuenta de diversos elementos sociales, históricos y culturales que
hacen parte de la manifestación cultural, planteando ejercicios de reflexión y acción sobre la
importancia y el significado que tiene la manifestación postulada para ser inventariada y
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documentada. Logrando así, un nivel de análisis profundo que devela, por ejemplo, riesgos y
amenazas que afecten la salvaguarda del PCI.
4.1.3 Clasificación de las manifestaciones que integran el PCI
Según lo establecido en la convención de la UNESCO de 2003, la clasificación del PCI
se agrupa en 5 componentes, no obstante, los países están en la libertad de agregar otras
unidades de clasificación de acuerdo a sus características culturales. De este modo, los países
de Ecuador y Chile comparten el mismo esquema propuesto por la UNESCO el cual se
describe en la tabla 4.
Tabla 4: Categorías de clasificación de las manifestaciones de PCI de Ecuador y Chile

Clasificación PCI

1) Tradiciones y expresiones
orales
2) Artes del espectáculo.
3) Usos sociales, rituales y
actos festivos.
4) Conocimientos y usos
relacionados con la
naturaleza y el universo.
5) Técnicas artesanales
tradicionales
Fuente: Elaboración Propia

Respecto a la manifestación de la danza folclórica y tradicional esta se ubica en la
categoría denominada Artes del espectáculo. Por su parte, los países de Colombia y Perú
ofrecen esquemas de clasificación más amplios. Es así como Colombia dispone de 14
categorías mientras que Perú señala 9. En la Tabla 5 se presenta la descripción detallada de
cada país.
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Tabla 5: Categorías de clasificación de las manifestaciones del PCI de Colombia y Perú
Colombia
Perú
1. Lenguas y tradición oral.
1. Lenguas y tradición oral.
2. Organización social.
2. Fiestas y celebraciones rituales
3. Conocimiento tradicional sobre
3. Música y danzas
la naturaleza y el universo.
4. Expresiones artísticas y plásticas:
4. Medicina tradicional.
arte y artesanía
5. Producción tradicional.
5. Costumbres y normativas
6. Técnicas y tradiciones
tradicionales
relacionadas con la fabricación de
6. Formas de organización y de
objetos.
autoridades tradicionales
7. Artes populares
7. Prácticas y tecnologías
8. Actos festivos y lúdicos.
productivas
9. Juegos y deportes tradicionales. 8. Conocimientos, saberes y
10. Eventos religiosos de carácter
prácticas asociadas a la medicina
colectivo.
tradicional y la gastronomía
11. Conocimientos y técnicas
9. Los espacios culturales de
tradicionales asociadas al habitad. representación o realización de
12. Cultura culinaria.
prácticas culturales
13. Patrimonio Cultural Inmaterial
vinculado a los espacios culturales.
14.Otros.
Fuente: Elaboración propia
En Colombia, la danza se clasifica dentro del componente de Artes populares, mientras
que en Perú se encuentra en el ítem Música y Danzas. Es claro, también, que la construcción
de ambos inventarios abarcan universos de análisis más amplios incluyendo en ellos
manifestaciones como: medicina tradicional, gastronomía y el reconocimiento de otras formas
sociales organizativas (acá se incluyen los modelos normativos de comunidades indígenas
entre otros).
4.1.4 Estructura para la elaboración de inventarios de PCI
Sin duda, en este ítem se encontraron las mayores diferencias dentro de las guías y
lineamientos revisados, pues cada país establece criterios diferentes para realizar la
descripción documental. A continuación, en la tabla 6 se describen las categorías utilizadas en
los países de Ecuador, Chile y Perú.
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Tabla 6: categorías de descripción de inventarios de PCI
Perú

Ecuador

1. Descripción general: nombre de la
expresión cultural, ubicación y
extensión de la manifestación,
Temporalidad.
2. Características: Historia,
Descripción de la expresión,
portadores, proceso de transmisión.
3. Valor.
4. Plan de Salvaguarda.
5. Bibliografía.
6. Fotos.
7. Sustento documental
8. Documento de compromiso.

1. Datos de localización.
2. Fotografía referencial.
3. Datos de identificación.
4. Descripción de la
manifestación.
5. Portadores/soportadores.
6. Valoración.
7. Interlocutores.
8. Elementos relacionados.
9. Anexos.
10. Observaciones
11. Actos de control

Chile
1. Solicitud ciudadana.
2. Formulario de registro del elemento de patrimonio
cultural inmaterial.
3. Fichas de registro de cultores asociados al
elemento.
4. Investigación Participativa, en función de la
estructura de investigación para la salvaguardia.
5. Consentimientos informados de la comunidad.
6. Medios de verificación de las actividades
participativas realizadas.
7. Registros audiovisuales y fotográficos.
8. Documentación extra concerniente al elemento de
patrimonio cultural inmaterial.
9. Bibliografía y estudios sobre el elemento

Fuente: Elaboración propia

En este sentido la guía propuesta por el Ministerio de Cultura y Patrimonio de Ecuador
aunque establece 11 categorías, estas no entran en mayor detalle ya que la descripción se
hace de manera general. Por su parte, el documento diseñado por el Ministerio de las Culturas,
las Artes y el Patrimonio de Chile define su descripción a partir de 9 categorías, mientras que el
Ministerio de Cultura de Perú toma en su inventario 8. Pese a las diferencias, los inventarios
comparten algunas similitudes que pueden agruparse de la siguiente forma:
•

Datos generales.

•

Descripción de la manifestación.

•

Caracterización.

•

Portadores.

•

Documentos relacionados.

•

Recomendaciones y/o acciones de salvaguardia.

Es preciso acotar que dentro de todos los inventarios, también se deben adjuntar
registros fotográficos, audiovisuales, material bibliográfico y la investigación que sustenta su
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realización. En cuanto a los elementos distintivos se destaca, por ejemplo, que en el inventario
de PCI de Chile incluye aspectos como: Solicitud ciudadana, Consentimientos informados,
medios de verificación y ficha de registro.
A nivel comparativo, el inventario elaborado por el Ministerio de Cultura de Colombia
ofrece el instrumento más detallado para su realización, comprendiéndose de 10 categorías
que se subdividen en otros elementos de análisis. En este sentido, se describe el esquema
utilizado.
•

Datos generales.

a) Código ficha.
b) Fecha de realización.
c) Organización que financió el inventario.
d) Organización o investigadores que realizaron el inventario.
•

Descripción.

a) Nombre de la manifestación.
b) Ubicación geográfica.
c) Descripción de la manifestación.
d) Origen histórico de la manifestación.
e) Tiempos y periodicidad en la que se desarrolla la manifestación.
•

Relevancia de la manifestación.

•

Campos de la manifestación: se señala a cuál campo está inscrita de acuerdo a la
clasificación de PCI.

•

Comunidad relacionada con la manifestación.

a) Actores involucrados,
b) Estructuras organizativas.
•

Caracterización de la manifestación.

a) Transformaciones en el tiempo,
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b) Mecanismos de transmisión.
•

Riesgos y amenazas.

•

Recomendaciones de Salvaguardia.

•

Relación con el patrimonio mueble o inmueble.

•

Documentación relacionada.

a) Fotos.
b) Audios.
c) Videos.
d) Mapas.
e) Bibliografía básica.
f)

Otros.

De este modo, y conforme a lo señalado por el Ministerio de Cultura de Colombia
(2014), la ficha para la elaboración de inventarios de PCI ofrece información contextualizada de
cada manifestación, con el objetivo de construir una herramienta de salvaguardia integral. Sin
embargo, es importante aclarar que la elaboración de este formato requiere un grupo
interdisciplinario y además, contar con la participación de la comunidad. Aspecto que también
se incluye en las otras guías revisadas.
4.1.5 Perfiles y metodologías propuestas para la documentación de PCI.
En el análisis de estos dos ítems (perfil y metodología) se pudo encontrar varios
elementos comunes en las 4 propuestas revisadas. El primero de ellos comprende que, los
equipos de trabajo que se conforman para la realización de los inventarios y documentación
están integrados por grupos de investigación interdisciplinarios que tengan conocimientos y
experiencias en la aplicación de herramientas de corte cualitativo, en su mayoría se conforman
por sociólogos, historiadores y antropólogos. Así mismo, se propone que la metodología debe
ser participativa, pues la comunidad constituye la principal fuente de información, por
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consiguiente debe hacer parte de todo el proceso de descripción documental. En este orden,
todos los documentos establecen entre 4 y 5 fases metodológicas para hacer la construcción
tanto de los inventarios como del documento investigativo, a excepción de la guía del Ministerio
de Cultura de Perú que no detalla en este componente.
Así las cosas, de manera general se presentan las siguientes fases metodológicas.
•

Fase 1: comprende un ejercicio de concertación con las comunidades
presentando los objetivos del inventario así como la conformación del equipo de
trabajo.

•

Fase 2: se identifica la manifestación y se recopila información existente de la
misma recurriendo a la revisión de fuentes primarias y secundarias.

•

Fase 3: se analiza y sistematiza la información recogida a partir del trabajo de
campo realizado

•

Fase 4: la información es organizada y registrada en las fichas de inventario.

•

Fase 5: se generan mecanismos de divulgación de la información y se socializan
los resultados con la comunidad.

4.1.6 Mecanismos de difusión de información.
En los 4 casos se establece que el material generado del proceso de documentación
debe quedar en físico y en digital y debe ser entregado a la comunidad que hizo parte del
proceso de identificación de la manifestación cultural.
Respecto a los mecanismos de difusión, la información es de acceso público y se
consolida en los diferentes sistemas de información que maneja cada uno de los Ministerios.
En el caso de Colombia, las páginas oficiales de las Gobernaciones y Alcaldías también
integran los sistemas de divulgación.
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4.1.7 Propuesta de documentación digital para la danza como PCI.
Finalmente y luego de revisar cada una de las propuestas contempladas en los 4
países, se considera que el Lineamiento para la elaboración de inventarios de Patrimonio
Cultural Inmaterial del Ministerio de Cultura de Colombia, ofrece la mejor opción que se adapta
a la propuesta de sistematización de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava del
departamento del Tolima. Si bien, el lineamiento propone un esquema de investigación más
amplio que aborda diferentes aspectos de las manifestaciones y por ende, señala la
constitución de un equipo de trabajo interdisciplinario para su elaboración; la ficha de inventario
ofrece algunos elementos que a nivel de análisis documental orientan una descripción más
detallada, que para el caso, se ajusta a los elementos constitutivos de la danza folclórica. De tal
forma que, las categorías propuestas en la ficha se pueden aplicar y ajustar al ejercicio de
sistematización a fin de realizar un desglose de información que abarque distintas temáticas,
logrando ir de lo general a lo particular señalando con ello aspectos históricos, socioculturales e
identitarios que son fundamentales para crear o diseñar planes de salvaguardia.
4.2 Caracterización de las manifestaciones dancísticas
El análisis que acá se presenta, partió de la revisión bibliográfica que contiene
información sobre las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava registrada en la matriz 2
“bibliografía de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava” (Ver anexo 2). A continuación se
mencionan los documentos revisados que se consignan en la Tabla 7.
Tabla 7: Bibliografía sobre las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava
Libro

Año publicación

Autor

Raíces de mi Terruño.
La Enciclopedia
Folklórica del
Tolimense.

1990

Blanca Álvarez de Parra

Folclor Tolimense

2013

Misael Devia Morales
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Plan Especial de
Salvaguardia del
Sanjuanero Tolimense
"Inés Rojas Luna"

2022

Gobernación del TolimaUNIMINUTO

Manual Coreográfico
de las Danzas
Folclóricas del Tolima.

2012

Corporación Danzas
Ciudad Musical

Nueva Revista
Colombiana de
Folclor. Vol. 6 N°19

1999

Patronato de Ciencias y
Artes

Manual de
coreografías de la
zona Andina

1991

Lucia de Francisco Zea

Fuente: Elaboración Propia.

Dentro del análisis se tuvieron en cuenta tres categorías: histórica, simbólica e
identitaria y además, palabras clave para recopilar información concerniente a: ubicación
geográfica, descripción coreográfica, parafernalia, ritmo musical e instrumentos. Es importante
señalar que la información registrada es limitada, en tanto la producción intelectual a nivel
investigativo que ahonde en campos históricos, sociológicos y antropológicos es nula, pues la
documentación de las danzas se hace para efectos de registrar, sobre todo, elementos
coreográficos (planimetría e instrumentos musicales), por lo que los datos consignados en la
bibliografía revisada suele ser repetitiva. Aun así, y pese a esta limitación, se pudo realizar una
descripción narrativa que sirve de insumo para futuras investigaciones que se hagan en este
campo de las danzas folclóricas del Tolima.
4.2.1 La danza folclórica en el departamento del Tolima
La danza folclórica es una manifestación cultural representativa que sustrae de los
hechos cotidianos elementos que permiten configurar bailes autóctonos que son propios de los
territorios (Ministerio de Cultura, 2010). En este sentido, se considera que el departamento del
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Tolima, debido a su geografía y procesos de colonización (antioqueña y cundiboyacense) se
reconoce como una región rica en expresiones folclóricas, entre ellas danzas indígenas y
mestizas que reflejan elementos simbólicos e identitarios de la cultura campesina tolimense
(PES, 2022).
En este orden de ideas, el departamento es reconocido por contar con diferentes
folclorólogos que han dedicado su vida al estudio, registro y composición de diferentes danzas
tradicionales, que nacen de la cultura popular y que se han transmitido de generación en
generación (Patronato de Ciencias y Artes, 1999). Entre ellos se destacan los maestros Misael
Devia Morales, Inés Rojas Luna, Arilio Cuenca Perdomo, Gildardo Aguirre, Libardo Lozano,
Blanca Álvarez de Parra entre otros exponentes.
Como se ha descrito, estas danzas representan elementos cotidianos, es por esto por lo
que pueden clasificarse como: amorosas, laboriosas, pantomímicas o religiosas y se distinguen
por los trajes y parafernalia utilizada; así como por las figuras y ritmos que acompañan cada
uno de los bailes (Álvarez, 1990). No obstante, y a pesar de la importancia que tiene este tipo
de danza dentro de la cultura tolimense, la documentación y/o investigación que ahonde en su
componentes históricos, simbólicos y folclóricos no es suficiente, por lo que los registros son
limitados y de difícil acceso (PES, 2022).
Teniendo claras estas consideraciones, a continuación se describen algunos elementos
históricos, simbólicos e identitarios de las danzas la Jilada (o Manta Jilaa), los Monos
(considerada una de las danzas más antiguas del departamento) y la Cañabrava, cada una de
ellas guarda aspectos propios de la idiosincrasia del sur del Tolima y se inscribe en periodos
históricos diferentes.
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4.2.1 La Jilada o Manta Jilaa.
La Jilada o Manta Jilaa, también conocida como la Algodoniada, es una danza de corte
laborioso y pantomímico representativa del sur del Tolima. Se baila a ritmo de rajaleña y
simboliza el trabajo de hilar el algodón (Devia, 2013). Se describe como una manifestación
fiestera y cálida que nace del sentimiento alegre de los campesinos del municipio de Chaparral,
fundado en 1586 por Diego de Bocanegra y reconocido a nivel nacional por ser el lugar de
nacimiento de grandes políticos, entre ellos José María Melo, Darío Echandía, Manuel Murillo
Toro y Alfonso Reyes Echandía (Alcaldía de Chaparral, 2020). En cuanto a su procedencia
geográfica, la danza fue documentada en la vereda el Aguayo municipio de Chaparral, por
María de la Luz Garzón y cuya coreografía fue compuesta por Arilio Delgado Medina
(Corporación Danzas Ciudad Musical, 2012).
A nivel histórico, Chaparral contó con la presencia de indígenas pijao, siendo uno de los
últimos municipios en resistir la conquista española. Lo anterior es importante ya que esta
herencia colonial permeó la variedad de tradiciones y costumbres de la zona, la cual se
describe como productiva debido a sus campos fértiles que fueron utilizados para la siembra de
maíz, arroz y algodón (Alcaldía de Chaparral, 2020). En este orden, y siendo fiel a las
costumbres indígenas que posteriormente se sincretizaron con la idiosincrasia española, los
campesinos acompañaban sus procesos de siembra y cosecha al son de bailes que seguían el
ritmo de las tamboras, y que consecuentemente fueron acompañados por tiples y bandolas
(Patronato de Ciencias y Artes, 1999). En cuanto a la procedencia cultural, Álvarez (1990)
señala que la Jilada es una danza criolla ya que incorpora elementos indígenas reflejados en la
sencillez, espontaneidad y arrastre del pie en el suelo, así como ademanes europeos
simbolizados en el uso de figuras (giros y círculos) que acompañan el faldeo entre otros
movimientos, que para el caso de la Jilada, manifiesta el proceso de hacer y comercializar
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mantas de algodón para obtener el sustento económico y así suplir algunas necesidades
(Corporación Danzas Ciudad Musical, 2012). Devia (2013) la describe de la siguiente manera
El corazón alegre y febril de nuestros abuelos campesinos saltaba anhelante y amoroso
en la ejecución de esta preciosa danza llena de ritmo, cadencia y romance. Se copia en
sus compases el vaivén de los maizales, el retozar de los vientos y el correr de las
quebradas. Hay dulzura y candor en su apasionado ritmo. En su gracia y belleza se
estampa, con pinceladas típicas y sabor campesino, el ambiente pegujal de nuestra
tierra, toda la mansa belleza de sus llanuras, el tibio y suave ulular del viento, la
majestuosidad apacible de sus ríos, el placentero y delicado cantar de las aves, la
tibieza afable de sus soles tropicales y toda la cálida pasión de sus ingenuos corazones.
(p. 23)
De este modo las parejas van hilando, distinguiendo en la danza diferentes roles; por un
lado el hombre envuelve el algodón en el huso3 mientras la mujer lleva el telar, cuando se
termina el hilado, el hombre envuelve a su pareja en la manta tejida. En este sentido, a través
de la pantomima se muestra al espectador todo un proceso que va desde la recogida del
algodón hasta el producto final, reflejando con ello la labor del campesino como ser
emprendedor y creativo que utiliza el medio natural para su supervivencia (Corporación Danzas
Ciudad Musical, 2012).
Actualmente, la Jilada se baila con la canción del Guarsiqueño de Jorge Villamil y se
compone de 12 figuras que hacen parte de su planimetría. A continuación se describen

3

o

FIGURA 1: Entrada

o

FIGURA 2: Cuadrillas

o

FIGURA 3: Surcos y amarrar

Herramienta utilizada en el proceso de hilar algodón.
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o

FIGURA 4: Cogida Descope

o

FIGURA 5: Cogida Repela

o

FIGURA 6: Desamarrada de Lonas y preparar el algodón

o

FIGURA 7. Tras vaciada de algodón

o

FIGURA 8: Toma del algodón.

o

FIGURA 9: Apisonar- amarrar:

o

FIGURA 10: Descargue de pabilo

o

FIGURA 11: Madejas

o

FIGURA 12: Ovillo

o

FIGURA 13: Giro y media vuelta

o

FIGURA 14: Tendido:

o

FIGURA 15: Telar y trama

o

FIGURA 16: Tendido

o

FIGURA 17-18: Tejido 1 y Tejido 2

o

FIGURA 19: Sacudida

o

FIGURA 20: Cruce

o

FIGURA 21: Salida

En cuanto a los instrumentos musicales se utilizan en su interpretación: chucho, esterilla,
tambora, puerca, tiple, guitarra, bandola, flauta traversa y voces masculinas y femeninas.
Respecto a la parafernalia se utilizan totumas, lonas, huso, hilos, bolsas tejidas y manta
(Corporación Danzas Ciudad Musical, 2012).
4.2.2 La danza de los Monos
La Danza de los Monos tiene sus orígenes en un baile antiguo de los campesinos que
se interpretaba en las principales fiestas del sur del Tolima. Se localiza específicamente en el
municipio de Purificación Tolima “habitado por varias comunidades indígenas, dirigidas por el
Cacique Yaporox, quien se enfrentó con Don Sebastián de Belalcázar a principios del siglo XVI”
(PES, 2022, p. 30). Ubicado a orillas del río Magdalena, Purificación es un territorio epicentro
del folclor del sur del Tolima conocido por danzas autóctonas, entre ellas los Carramplanes, el
Fandanguillo y los Monos (Patronato de Ciencias y Artes, 1999). Esta última junto a la Caña,
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fue una de las primeras danzas documentadas y registradas en el departamento del Tolima por
el grupo de Danzas Folclóricas de Armero, liderado por el maestro Misael Devia y la maestra
Inés Rojas Luna (Álvarez, 1990).
De acuerdo con diversos relatos, el trabajo de investigación para su composición
coreográfica se realizó en el año de 1958 en las veredas de Chenche y Coya del municipio de
Purificación Tolima (De Francisco, 1990). “Sobre su origen no se conoce casi nada, pero podría
tener raíces indígenas. Es una de las danzas más antiguas y populares del Tolima, aunque
parece que en épocas remotas se bailaba en Antioquia de manera diferente” (De Francisco,
1990, p. 270).
Bailada a ritmo de rajaleña y sanjuanero, los Monos es una danza de carácter
pantomímico de origen criollo que representa el juego coreográfico donde los campesinos
buscan imitar todos los movimientos del mono (Corporación Danzas Ciudad Musical, 2012). En
este sentido, la danza es de carácter jocoso y alegre en la que intervienen coplas que buscan
comparar el comportamiento de los humanos, con su parientes más cercanos. A continuación
se describen algunas coplas.
Por ahí van los monos,
van de dos en dos,
el mono más viejo
forma un caracol.

Baile mi monita
para yo aprender,
que cuando me case
bailo a mi mujer.
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Por ahí van los monos
por el bejucal,
cortando bejucos
para su corral.
Fuente: Tomado de (Devia, 2013, p. 21)

La danza se interpreta en las Fiestas del Corpus, las cuales son muy importantes en la
región del sur del Tolima ya que en ellas se hacen representaciones bíblicas y mitológicas que
hacen parte de las tradiciones campesinas (Patronato de Ciencias y Artes, 1999). Sin embargo,
actualmente se encuentra en riesgo de ser olvidada pues no es comúnmente utilizada en los
actos festivos o presentaciones folclóricas del departamento.
Según lo descrito por Devia (2013), los Monos es la danza más antigua sobrepasando
incluso a la Caña
Fue muy popular, y como no se necesitaba mucha pericia para su ejecución, era bailada
con más frecuencia y por mayor número de parejas. Sus pasos representan las piruetas
y monerías de los antropoides, y es por eso que siempre van cogidos de la mano en
acompasado vaivén en círculos y en caracol. Los pasos se denominan con círculo,
rueda, vuelta del mono, lucha, danza de los monos, túnel, peine, caracol y marcha por
parejas. La música es agradable al oído, aunque un poco monótona. (Devia, 2013, p.
21).
En la danza se utilizan máscaras y trajes que imitan al mono. Respecto a los instrumentos
se utiliza el chucho, la esterilla, la tambora y la puerca. En cuanto a su planimetría, la coreografía
se compone de 15 figuras. Estas son
o

Figura 1: Entrada
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o

Figura 2. Ronda

o

Figura 3. Túnel

o

Figura 4. Coqueteo

o

Figura 5. Entradas Y Salidas

o

Figura 6 Estrella

o

Figura 7 Viaje

o

Figura 8. Balanceo Y Giros

o

Figura 9. Giros De Pareja

o

Figura 10 Túnel Doble

o

Figura 11 Recogida

o

Figura 12. Semicírculos

o

Figura 13. Agachada Y Levantada

o

Figura 14 Y 15 Caracol Y Culebra

4.2.3 La Cañabrava
En el Tolima existen diversos tipo de Caña (conocidas también como las cañas de
Cantalicio), siendo una de las danzas y ritmos autóctonos más antiguos del departamento que
tiene sus orígenes en las costumbres indígenas (Álvarez, 1990). Sobre la Caña, las referencias
hacen alusión al trapiche y el trabajo en las moliendas de las haciendas ubicadas al margen del
Magdalena. De Ahí su descripción de guardar un aire de cadencia, melancolía y prestigio que
se ubica geográficamente en los municipios de Natagaima, Purificación y Coyaima (Devia,
2013).
Sin embargo, y como se mencionó anteriormente, existen varias Cañas que dieron
origen a distintas coreografías. Para el caso puntual de la Cañabrava, es una danza de corte
laborioso pero, sólo se tiene registro en el Manual de Coreografías de la Zona Andina, donde
se expone que esta danza fue investigada por el Maestro Libardo Lozano Mora en 1960 en la
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vereda de Guaguarco del municipio de Coyaima, rescatando las expresiones del calentano
tolimense (De Francisco, 1990).
En cuanto a sus características representativas, la danza refleja el proceso de laboreo
de la tierra, así como “la elaboración de tendidos para los techos, bohíos, barbacoas y hasta
corrales” (De Francisco, 1990, p. 226). Su coreografía se compone de 11 figuras que a
continuación se enuncian:
o

Figura 1 y 2: Corte

o

Figura 3: plantada.

o

Figura 4: Túnel.

o

Figura 5: Barbacoa

o

Figura 6: Bohío.

o

Figura 7: Corral.

o

Figura 8: Caracol.

o

Figura 9: Zigzags.

o

Figura 10: Entrecruzamiento.

o

Figura 11: Salida.

Para su interpretación musical se utilizan el tiple o flauta de carrizo, requinto, puerca o
sambombia, chucho, carrasca y la tambora.
4.3 Componentes y criterios de documentación digital de las manifestaciones
dancísticas del Tolima
Teniendo en cuenta los elementos abordados en los apartados antes mencionados, se
estructura la propuesta de documentación para sistematizar información concerniente a las
danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava como manifestaciones representativas del Patrimonio
Cultural Inmaterial del departamento del Tolima. Para tales efectos se construyó la matriz 3
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“Matriz de inventario de las danzas la Jilada, los monos y Cañabrava” (ver anexo 3), en la cual
se incluyen los campos descriptivos de las danzas.
La construcción de esta ficha tomó algunos componentes y categorías descriptivas
utilizadas en el Lineamiento de inventario de PCI propuesto por el Ministerio de Cultura de
Colombia y se complementó con otros campos descriptivos que son propios de las
manifestaciones dancísticas. Así las cosas, la parte superior de la ficha se divide en dos
categorías que se subdividen a su vez en otros elementos descriptivos donde se ubican los
datos generales de quién realiza el diligenciamiento, el nombre de la entidad financiadora (si
procede) la fecha de realización y el número del registro con el propósito de llevar el inventario.
El segundo campo denominado características de la danza consigna información del nombre
de la manifestación, el nombre del autor de la coreografía, el año de registro, la procedencia
geográfica y la modalidad (corresponde si la danza en laboriosa, amorosa o pantomímica).
Consecuentemente se hace una descripción de la danza donde se ubica el origen
histórico, los elementos simbólicos e identitarios y las características. Posterior a ello, se
registran los componentes de la manifestación que son: versión, planigrafía, parafernalia, ritmo,
música e instrumentos musicales. Seguidamente se hace la descripción detallada de la
coreografía explicando el significado de cada una de las figuras que la compone. Finalmente, la
ficha recoge información sobre documentación relacionada, es decir si existen videos, fotos y
bibliografía; del mismo modo, se deja un espacio para consignar riesgos o amenazas que
puedan afectar la transmisión o perdurabilidad de la manifestación.
El anterior esquema, fue relevante en la medida en que ayudó a organizar la
información a partir de la revisión bibliográfica determinando algunos vacíos, respecto a la
procedencia histórica o elementos identitarios los cuales que pueden complementarse
mediante ejercicios de investigación interdisciplinarios. Pese a esto, puede señalarse que la
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ficha logró consolidar los datos más relevantes de las danzas y facilitó el diseño de la
propuesta de documentación digital.
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Capítulo V: Propuesta
La propuesta de documentación digital de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava
del departamento del Tolima se hizo utilizando la herramienta de Google Sites
https://sites.google.com/view/manifestdancisticasdeltolima/documentaci%C3%B3ndigital?authuser=0 . El en anterior enlace, se encuentra la página denominada Manifestaciones
Dancísticas del Tolima en la cual se organizó la información consignada en la ficha de registro
(Ver anexo 3).
En este sentido, se crearon metadatos que fueron ubicados de manera jerárquica con el
objetivo de facilitar la búsqueda, de tal modo que quienes visten la página puedan ir de lo
general a lo particular. En este orden la página de inicio se visualiza de la siguiente manera
Ilustración 1: Pantalla de inicio de la propuesta de documentación digital.

Fuente: Elaboración propia.

Como se observa, esta primera sección muestra en el margen izquierdo se ubica el
menú principal del contenido que hace parte de la página, logrando que el ejercicio de consulta
sea sencillo. Una vez visualizada esta sección, en la parte inferior se hace una breve
descripción del sitio dando a conocer su propósito y funcionalidad.
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Dentro del contenido que hace parte del menú, el visitante va a encontrar información
precisa sobre la danza folclórica en el Tolima donde se hace una descripción general de las
características de esta danza, así como vestuario e instrumentos que son utilizados en la
mayoría de las interpretaciones musicales como se observa en las ilustraciones 2
Ilustración 2: Visualización danza folclórica del Tolima

Fuente: Elaboración propia

Ahora bien, respecto a las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava, el visitante tiene
acceso a esta información desplegando en cada una componentes informativos donde se
encuentra la descripción coreográfica, la planimetría y la partitura. Del mismo modo se incluyen
videos y fotografías que acompañan el registro, logrando que el ejercicio sea más pedagógico e
interactivo en la ilustración 3 y 4 se observa un ejemplo.

Ilustración 3: Ejemplo de visualización danza la Jilada
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Fuente: Elaboración propia

Ilustración 4: Ejemplo visualización contenido interactivo danza la Jilada

Fuente: Elaboración propia

Finalmente, se incluyen las fichas de registro de cada una de las danzas ya que
constituyen un material de consulta para fines académicos de investigadores o maestros de
danza que quieran explorar en estas manifestaciones como se muestra en la ilustración 5
Ilustración 5: Ejemplo visualización ficha de registro de danzas folclóricas
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Fuente: Elaboración propia

En este orden de ideas, el esquema aporta en el proceso de documentación digital de la
danza folclórica del Tolima, constituyendo un recurso para la generación de acciones de
salvaguarda mediante un diseño interactivo y sencillo que exhibe las características generales
de la danza, abriendo la posibilidad de generar procesos investigativos que profundicen y
complementen la información que existe en la actualidad.

Conclusiones
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A lo largo del presente documento, se ahondó en la importancia y el significado que
tiene PCI ya que hace parte del legado y los procesos de configuración histórica de los
pueblos, puesto que constituye un eje fundamental para generar sentidos de pertenencia,
identidades y arraigos de una comunidad en relación a su territorio, lo que permite diferenciar
unas culturas de otras. Desde este punto de vista, se observa la urgencia y la preocupación de
diferentes sectores sociales para crear mecanismos de protección y salvaguarda de este
patrimonio, toda vez que los procesos de globalización representan una amenaza latente
respecto al desplazamiento que nuevas identidades culturales pueden ejercer sobre las
tradiciones y costumbres de los pueblos.
En este sentido, la UNESCO y los diferentes Ministerios de Cultura de los países
adscritos a la organización, han planteado acciones dirigidas a transmitir y difundir estos
conocimientos, saberes y prácticas a las generaciones presentes y futuras. En este sentido, las
propuestas de documentación de PCI son guías metodológicas que ofrecen pautas claras a
nivel normativo, conceptual y metodológico, enfatizando en el carácter participativo e
interdisciplinario que requieren los ejercicios de documentación; ya sea a través de planes de
salvaguarda o inventarios de PCI. A partir de lo anteriormente descrito, es posible evidenciar
que el Ministerio de Cultura de Colombia presenta el lineamiento más claro y completo en
comparación de los documentos emitidos por los Ministerios de Cultura de Ecuador, Chile y
Perú, siendo un referente en América Latina, pues su lineamiento abarca distintos niveles
descriptivos que ahondan en los aspectos más relevantes de las manifestaciones de PCI.
Ahora bien, la presente investigación pudo constatar que el departamento del Tolima es
una región que debido a sus características geográficas y demográficas es un territorio diverso
que, a nivel folclórico, se refleja en sus variados ritmos y danzas autóctonas que son
reconocidas a nivel nacional. En consecuencia, esta diversidad constituye un referente
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importante ya que dichas danzas hacen parte de la cultura campesina tolimense, encontrando
en ellas aspectos concernientes a actividades cotidianas que perviven con el pasar del tiempo,
recogiendo expresiones sociales que comunican distintos modos de vida.
Es así como la caracterización de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava reflejan
hechos cotidianos asociados a las labores del campo; o celebraciones jocosas que se
enmarcan en las festividades que son resultado del sincretismo entre la cultura indígena y
española. Sin embargo, pese a la importancia que tiene la conservación de este patrimonio se
constata que a nivel investigativo son un campo inexplorado, por lo que existe el riesgo de que
algunas danzas sean olvidadas, como es el caso de la danza de los Monos, ya que no hace
parte de las muestras folclóricas que actualmente se realizan en la región.
En este marco, la documentación digital abre la posibilidad de difundir, preservar y
organizar la información existente (registros fílmicos, fotográficos y bibliográficos)
complementando las estrategias de salvaguarda. Si bien en el Tolima, no existe un inventario
global de todas las manifestaciones dancísticas, se encuentran algunos ejercicios realizados
por escuelas de danza u organizaciones, aunque, la difusión de esta información es limitada ya
que es de difícil acceso; a lo que se suma la escasa producción académica.
Finalmente, se concluye la importancia de incentivar el registro de las manifestaciones
dancísticas a través de propuestas de documentación digital que incorporen dentro de sus
fichas no solo aspectos exclusivos de la danza como coreografía, música o parafernalia, sino
que además, se haga una descripción detallada de las mismas ya que cada una de ellas
guardan elementos simbólicos e identitarios que se inscriben en contextos sociales, históricos y
culturales que son necesarios para comprender su importancia y el por qué hacen parte del PCI
de una región.
Recomendaciones
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Las reflexiones que se sustraen del trabajo de investigación realizado ofrece algunas
recomendaciones que se centran en tres aspectos principales. El Primero es reconocer la
importancia del PCI y los sistemas de documentación digital, entendiendo que ello garantiza la
salvaguarda de estas manifestaciones y su transmisión a las generaciones presentes y futuras.
Es por ello que la investigación constituye una pieza fundamental dentro de todo este
proceso, ya que es el único medio que permite recuperar, contrastar y validar la información
existente, convirtiéndose, al mismo tiempo, en el medio que permite generar nuevos
conocimientos que reconocen los aportes y saberes de las comunidades; ya que son ellas, las
que a través de la historia oral y la memoria colectiva, son las encargadas de mantener
vigentes estas tradiciones y costumbres que hacen parte de nuestro legado cultural.
En segundo lugar estas herramientas complementan algunos vacíos existentes a nivel
conceptual y técnico, pues como se pudo evidenciar, el material disponible concerniente a
danzas folclóricas del Tolima es limitado. Por esta razón se recomienda continuar con este tipo
de ejercicios investigativos ya que sólo así se podrá tener acceso a fuentes confiables.
Además, no hay que olvidar que algunos registros existentes hacen parte del archivo personal
de maestros de danza y compañías olvidando que, este material es de bien común ya que hace
parte del PCI del departamento del Tolima.
En este orden, la tercera recomendación se dirige al nivel institucional, el cual debe
incentivar la producción intelectual y la documentación digital de las manifestaciones folclóricas
del departamento, en aras de crear y promover un sistema de información robusto y articulado
donde se pueda registrar la información existente, contemplando acciones de salvaguarda
sobre las danzas que se encuentren en mayor riesgo de desaparecer. Lo anterior, demanda del
trabajo articulado entre la institucionalidad, las comunidades y representantes del sector
dancístico del departamento del Tolima.
Ello no quiere decir que no existan registros que guarden estas características; todo lo
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contrario, se resalta el trabajo emprendido por distintas corporaciones y maestros de danza que
se han dado a la tarea de realizar este proceso. No obstante, se enfatiza, como se mencionó
en párrafos anteriores, en la necesidad de desarrollar un repositorio o unidad documental digital
donde se puedan recoger estos datos, por lo que se espera que el presente trabajo contribuya
a esta importante labor ya que una de las finalidades se dirige a visibilizar estas
manifestaciones tradicionales y el valor cultural inmerso en ellas, siendo de este modo, un
referente frente a la forma en cómo se puede documentar este patrimonio cultural
contribuyendo a las acciones de salvaguarda, facilitando los procesos de divulgación,
transmisión y generación de nuevos conocimientos.
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Anexo 1:
Nombre de la propuesta

Matriz 1: Propuestas de documentación digital de PCI
Lineamientos para la elaboración Guía sobre Declaratorias de Guía metodológica para la
de inventarios de Patrimonio Expresiones
del
Patrimonio salvaguardia del Patrimonio
Cultural
Cultural
Inmaterial
como Cultural Inmaterial
Inmaterial
Patrimonio Cultural de la Nación

País
Año
Entidad/Institución

Colombia
2014
Ministerio de Cultura de la
República de Colombia
https://www.culturantioquia.gov.
co/DocumentoLineamientosInve
ntariosPATRIMONIOINMATERIAL.
pdf

Perú
2014
Ministerio de Cultura de Perú

-Convención de La Haya de 1954
-Convención UNESCO de 1970
-Constitución
Política
de
Colombia: Artículos 7, 8, 70, 71,
72.
-Ley 397 de 1997 (Ley General de
Cultura).
-Ley 388 de 1997 (Ley de
ordenamiento
Territorial).
-Convención de la Unesco 2003
para
la
salvaguardia
del
patrimonio cultural inmaterial.
-Ley 1037 de 2006 (ratifica la
Convención para la Salvaguardia
del Patrimonio Cultural Inmaterial
en
el
plano
nacional).
-Ley 1085 de 2008 (Ley de
Patrimonio
Cultural).
-Decreto 2941 de 2009 ( eje básico
de la legislación colombiana sobre
PCI)
-Política de Salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial en
Colombia 2009.

-Convención de la Unesco 2003
-La ley General del Patrimonio
Cultural de la Nación (Ley
28296), promulgada en el año
2004).
-Directiva N.º 0032015-MC, aprobada mediante
Resolución Ministerial N.º 3382015-MC, que establece los
criterios técnicos para su
evaluación por parte de los
especialistas del Ministerio de
Cultura.

Enlace documento

Marco normativo

http://administrativos.cultura.go
b.pe/intranet/dpcn/anexos/Guia
_2017.pdf

Ecuador
2011
Ministerio de Cultura y
Patrimonio
https://www.cultura.gob.cl/
wpcontent/uploads/2019/08/he
rramientas-para-la-gestionlocal-proceso-para-lasalvaguardia.pdf
-Convención de la Unesco
2003
-Decreto Supremo N° 2600 de
1978
-Ley de Patrimonio Cultural
de 1979
-Constitución Nacional de
1998 articulo 62
-Decreto Ejecutivo N° 871 de
2008.

El proceso para la salvaguardia del
Patrimonio Cultural Inmaterial en
Chile. Herramientas para la gestión
local
del
patrimonio
cultural
inmaterial.
Chile
2019
Ministerio de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio
https://www.cultura.gob.cl/wpcontent/uploads/2019/08/herramient
as-para-la-gestion-local-proceso-parala-salvaguardia.pdf
-Convención de la Unesco 1972 sobre
la protección del patrimonio mundial,
cultural y natural
-Convención de la Unesco 2003
-Convención de la Unesco 2005 sobre
la protección y promoción de las
expresiones culturales.
-La Constitución Política de Chile de
1980 articulo 19.
-Ley N° 17.288 declaración y
protección del patrimonio mueble e
inmueble.
-Ley N° 19.300
- Ley N° 19.253
- Ley N° 21.045 que crea el Ministerio
de las Culturas, las Artes y el
Patrimonio
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Propósito del registro

mejorar
y
actualizar
las
metodologías de elaboración de
inventarios, así como los sistemas
de registro y consulta de la
información del PCI. Desde este
punto se busca abordarlo de una
manera integral, procurando
garantizar, en lo posible, la
participación de diversos sectores
de las poblaciones concernidas en
las diferentes etapas del
desarrollo de los inventarios.
Desde este punto, la propuesta
plantea los inventarios como
procesos
participativos
de
identificación, documentación,
diagnóstico, registro y divulgación
del Patrimonio Cultural Inmaterial
(en adelante PCI). a fin de
visibilizar la diversidad cultural,
identificando
y
adoptando
medidas para su salvaguardia.

establecer un mecanismo para la
salvaguardia del patrimonio
cultural inmaterial mediante una
metodología
de
inventario
participativa. Este sistema de
inventario
permite
las
comunidades de portadoras
identifiquen que expresiones de
PCI quieren postural. Desde este
punto se plantea un proceso de
reflexión-acción
sobre
la
importancia, el significado y la
situación de la expresión
postulada.
Asimismo,
este
sistema de inventario actúa como
un mecanismo que facilita a las
comunidades de portadores el
ejercicio de sus derechos
ciudadanos. Por consiguiente, la
guía da a conocer cuál es el
procedimiento y qué requisitos
debe cumplir el expediente de
postulación.

Ofrecer
una
guía
metodológica que contiene
las
herramientas
conceptuales y metodológicas
que
permiten
la
documentación
de
manifestaciones que hacen
parte del patrimonio cultural
inmaterial. Este ejercicio se
divide de tres componentes:
1) registrar, 2) investigar y 3)
definir
acciones
de
salvaguardia, mediante un
proceso dinámico y dialógico
en el que participan las
comunidades

aportar
al
fortalecimiento
de
capacidades en torno a la gestión y el
fomento del patrimonio cultural
inmaterial presente en Chile. Dirigidas
tanto a gestores y gestoras culturales y
patrimoniales, a funcionarios y
funcionarias de instituciones del
Estado, como también a estudiantes y
representantes de organizaciones de
la
sociedad
civil,
grupos
y
comunidades cultoras, cada una de
estas guías desarrolla un contenido de
particular utilidad para los principales
actores del patrimonio inmaterial en
diversos territorios.
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Clasificación y/o Campos
de las manifestaciones
culturales inmateriales

1. Lenguas y tradición oral.
2. Organización social.
3. Conocimiento tradicional sobre
la naturaleza y el universo.
4. Medicina tradicional.
5. Producción tradicional.
6. Técnicas y tradiciones
relacionadas con la fabricación de
objetos.
7. Artes populares (Danza).
8. Actos festivos y lúdicos.
9. Juegos y deportes
tradicionales.
10. Eventos religiosos de carácter
colectivo.
11. Conocimientos y técnicas
tradicionales asociadas al
habitad.
12. Cultura culinaria.
13. Patrimonio Cultural
Inmaterial vinculado a los
espacios culturales.
14.Otros.

1. Lenguas y tradición oral.
2. Fiestas y celebraciones rituales
3. Música y danzas
4. Expresiones artísticas y
plásticas: arte y artesanía
5. Costumbres y normativas
tradicionales
6. Formas de organización y de
autoridades tradicionales
7. Prácticas y tecnologías
productivas
8. Conocimientos, saberes y
prácticas asociadas a la medicina
tradicional y la gastronomía
9. Los espacios culturales de
representación o realización de
prácticas culturales

1. Tradiciones y expresiones
orales
2. Artes del espectáculo.
3. Usos sociales, rituales y
actos festivos.
4. Conocimientos y usos
relacionados con la
naturaleza y el universo.
5. Técnicas artesanales
tradicionales

1. Tradiciones y expresiones orales
2. Artes del espectáculo.
3. Usos sociales, rituales y actos
festivos.
4. Conocimientos y usos relacionados
con la naturaleza y el universo.
5. Técnicas artesanales tradicionales
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Estructura del registro

Perfil de quien elabora el
registro

La ficha de registro se compone
de 10 campos que a su vez se
subdividen en otros elementos
que a continuación se describen.
1. Datos generales: Código ficha,
fecha de realización, organización
que financió el inventario,
organización o investigadores
que realizaron el inventario.
2. Descripción: Nombre de la
manifestación, ubicación
geográfica, descripción de la
manifestación, origen histórico
de la manifestación, tiempos y
periodicidad en la que se
desarrolla la manifestación.
3. Relevancia de la manifestación.
4. Campos de la manifestación:
se señala a cuál campo está
inscrita.
5. Comunidad relacionada con la
manifestación: Actores
involucrados, estructuras
organizativas.
6. caracterización de la
manifestación: transformaciones
en el tiempo, mecanismos de
transmisión.
7. Riesgos y amenazas.
8. Recomendaciones de
Salvaguardia.
9. Relación con el patrimonio
mueble o inmueble.
10. Documentación relacionada:
fotos, audios, videos, mapas,
bibliografía básica, otros.
Se
propone
un
equipo
interdisciplinario integrado por
historiadores,
antropólogos,
sociólogos
y
comunidades
(portadores-hacedores)

El expediente resultado de un
ejercicio investigativo debe
contener los siguiente
componentes:
1. Descripción general: nombre
de la expresión cultural,
ubicación y extensión de la
manifestación, Temporalidad.
2.Características: Historia,
Descripción de la expresión,
portadores, proceso de
transmisión.
3. Valor.
4.Plan de Salvaguarda.
5. Bibliografía.
6. Fotos.
7. Sustento documental
8. Documento de compromiso.

La ficha de registro se
compone de 11 campos:
1. Datos de localización.
2. Fotografía referencial.
3. Datos de identificación.
4. Descripción de la
manifestación.
5. Portadores/soportadores.
6. Valoración.
7. Interlocutores.
8. Elementos relacionados.
9. Anexos.
10. Observaciones
11. Actos de control

La ficha de registro debe tener como
mínimo los siguientes componentes.
1. Solicitud ciudadana.
2. Formulario de registro del
elemento de patrimonio
cultural inmaterial.
3. Fichas de registro de cultores
asociados al elemento.
4. Investigación Participativa, en
función de la estructura de
investigación para la salvaguardia.
5. Consentimientos informados de la
comunidad.
6. Medios de verificación de las
actividades participativas realizadas.
7. Registros audiovisuales y
fotográficos.
8. Documentación extra concerniente
al elemento de
patrimonio cultural inmaterial.
9. Bibliografía y estudios sobre el
elemento

Se
propone
un
equipo
interdisciplinario
conformados
por profesionales de diversas
disciplinas
así
como
la
participación de la comunidad

participación de la comunidad
y equipo de investigadores
con experiencia en la
aplicación de herramientas de
corte cualitativo

El proceso puede ser realizado por
entidades públicas y privadas, y deben
vincularse las comunidades
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Fases o metodología de
elaboración

Plataforma de difusión

Dentro
del
proceso
de
construcción del inventario se
deja claro que la metodología
debe ser participativa. Es decir,
debe ser construido con las
comunidades mediante mesas de
trabajo donde participen todas las
personas que sean portadoras de
conocimientos
sobre
la
manifestación que se vaya a
registrar.
El
proceso
se
comprende
de
5
fases
Fase 1 Concertación: definición de
acuerdos mínimos, objetivos del
inventario,
definición
de
metodologías, Equipo de trabajo.
Fase 2 Identificación: selección
inicial
de
manifestaciones,
caracterización
de
manifestaciones por campos del
PCI, diálogo colectivo sobre las
manifestaciones a partir de las
reflexiones.
Fase 3 análisis: Documentación,
diagnóstico
de
riesgos
y
amenazas, recomendaciones de
salvaguardia.
Fase 4 registro: Organización de la
información, registro en la
bitácora de trabajo, elaboración
de fichas, elaboración de pieza
comunicativa de divulgación.
Fase 5 divulgación: plan de
divulgación.
Centro de Documentación del
Ministerio de Cultura. Paginas
oficiales de gobernaciones o
alcaldía municipales.

Se propone una metodología
participativa que vincule a la
comunidad dentro del proceso de
identificación de la manifestación,
no obstante no se mencionan las
fases del proceso.

Metodología participativa que
se
acompaña
de
las
herramientas adecuadas para
la recolección de información,
a partir del diálogo de
saberes. Se comprende de 4
fases.
Fase 1 Etapa de aproximación:
coordinación previa, socializar
propuesta, conformación de
equipo
de
trabajo,
consentimiento libre, previo e
informado.
Fase 2 Recopilación de
información: análisis de
fuentes
documentales,
registro etnográfico, registro
audiovisual,
georreferenciación.
Fase
3
análisis
y
sistematización: informe de
registro, ficha de registro,
sistema
nacional
de
información para gestión del
patrimonio cultural- ABACO.
Fase 4 devolución de
información, seguimiento y
actualización del registro.

Se utiliza una metología participativa
que tiene como finalidad generar un
proceso de salvaguardia que se
comprende
de
5
fases.
1.
Solicitud
ciudadana.
2. Registro de patrimonio cultural
inmaterial.
3.
Investigación
participativa.
4. Inventario de patrimonio cultural
inmaterial.
5. planes de salvaguardia

página oficial del Ministerio de
Cultura de Perú

Instituto
Nacional
de
Patrimonio
Cultural
Inmaterial.
Sistema
de
información para la Gestión
del Patrimonio Cultural ABACO.

Sistema de Información para la
Gestión del Patrimonio Cultural
Inmaterial - SIGPA.
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Matriz 2: bibliografía de las danzas la Jilada, los Monos y Cañabrava
Libro

Año publicación

Raíces de mi Terruño. La
Enciclopedia Folklórica del
Tolimense.

1990

Blanca Álvarez de Parra

simbólica

Folclor Tolimense

2013

Misael Devia Morales

simbólica
identitaria

Plan Especial de
Salvaguardia del
Sanjuanero Tolimense
"Ines Rojas Luna"

2022

Autor

Gobernación del TolimaUNIMINUTO

categoría

Palabras claves

Parafernalia,
instrumentos
musicales

Representación y
significado de la danza

Identitaria
Identidad tolimense

Manual Coreográfico de las
Danzas Folclóricas del
Tolima.

2012

Nueva Revista Colombiana
de Folclor.

Manual de coreografías de
la zona Andina

Corporación Danzas Ciudad
Musical

Histórica
Simbólica

1999

Patronato de Ciencias y Artes

Histórica
Simbólica

1990

Lucia de Francisco Zea

Histórica
Simbólica

Descripción histórica y
coreográfica

Identidad tolimense,
descripción
coreográfica

Descripción histórica y
coreográfica
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Matriz 3: Ficha de registro de danzas folclóricas del Tolima

Datos generales

N° de registro

001

Nombre

Nombre de organización o
investigadores que
realizaron el Inventario

Lorenzo Peña Ramos

Coreografía Arilio Delgado Medina

Nombre financiador

No procede

Fecha de realización

Características de la
danza

Año
Registro

Descripción

Elementos simbólicos e
identitarios

Características

Versiones
Algodoniada en
Cundinamarca

Planigrafía
FIGURA 1: Entrada
FIGURA 2: Cuadrillas

No se encuentra información

Procedencia
Vereda el Aguayo municipio de Chaparral,
Geográfica

13/05/2022

Modalidad

Origen histórico

La Jilada (Manta Jilaa)

Danza laboriosa/pantomímica

Se describe como una manifestación fiestera y cálida que nace del sentimiento alegre de los campesinos del municipio de
Chaparral, fundado en 1586 por Diego de Bocanegra y reconocido a nivel nacional por ser el lugar de nacimiento de grandes
políticos, entre ellos José María Melo, Darío Echandía, Manuel Murillo Toro y Alfonso Reyes Echandía (Alcaldía de Chaparral,
2020). En cuanto a su procedencia geográfica la danza fue documentada en la vereda el Aguayo municipio de Chaparral, por
María de la Luz Garzón
siendo fiel a las costumbres indígenas que posteriormente se sincretizaron con la idiosincrasia española, los campesinos
acompañaban sus procesos de siembra y cosecha al son de bailes que seguían el ritmo de las tamboras, y que
consecuentemente fueron acompañados por tiples y bandolas (Patronato de Ciencias y Artes, 1999). En cuanto a la
procedencia cultural, Álvarez (1990) señala que la Jilada es una danza criolla ya que incorpora elementos indígenas reflejados
en la sencillez, espontaneidad y arrastre del pie en el suelo, así como ademanes europeos simbolizados en el uso de figuras
(giros y círculos) que acompañan el faldeo entre otros movimientos, que para el caso de la Jilada, manifiesta el proceso de
hacer y comercializar mantas de algodón para obtener el sustento económico y así suplir algunas necesidades
las parejas van hilando, distinguiendo en la danza diferentes roles; por un lado el hombre envuelve el algodón en el huso
mientras la mujer lleva el telar, cuando se termina el hilado, el hombre envuelve a su pareja en la manta tejida. En este sentido,
a través de la pantomima se muestra al espectador todo un proceso que va desde la recogida del algodón hasta el producto
final, reflejando con ello la labor del campesino como ser emprendedor y creativo que utiliza el medio natural para su
supervivencia (Corporación Danzas Ciudad Musical, 2012).

Parafernalia
totumas, lonas, huso, hilos,
bolsas tejidas y manta

Ritmo
Rajaleña

Música

Instrumentos musicales

Guarsiqueño de Jorge
Villamil

chucho, esterilla, tambora,
puerca, tiple, guitarra, bandola,
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FIGURA 3: Surcos y amarrar
flauta traversa y voces
FIGURA 4: Cogida Descope
masculinas y femeninas.
FIGURA 5: Cogida Repela
FIGURA 6: Desamarrada de
Lonas y preparar el algodón
FIGURA 7. Tras vaciada de
algodón
FIGURA 8: Toma del algodón.
FIGURA 9: Apisonar- amarrar:
FIGURA 10: Descargue de
pabilo
FIGURA 11: Madejas
FIGURA 12: Ovillo
FIGURA 13: Giro y media
vuelta
FIGURA 14: Tendido:
FIGURA 15: Telar y trama
FIGURA 16: Tendido
FIGURA 17-18: Tejido 1 y
Tejido 2
FIGURA 19: Sacudida
FIGURA 20: Cruce
FIGURA 21: Salida
FIGURA 1: Entrada: Los hombres y las mujeres se ubican en filas diagonales se empieza con pie derecho y el paso cruzado hasta encontrarse frente a frente en
diagonal.
FIGURA 2: Cuadrillas: Las mujeres se desplazan hacia delante y los hombres hacia atrás formando un círculo, al encontrarse la primera pareja, avanzan
formando un círculo de parejas, para formar cuatro filas horizontales.
FIGURA 3: Surcos y amarrar: Formadas las cuadrillas se amarran las lonas los hombres y las mujeres en la cintura en ocho tiempos teniendo en cuenta que la
abertura de la lona quede para afuera.
FIGURA 4: Cogida Descope: Se desplazan por los surcos a los costados en dos tiempos para coger el algodón y en dos tiempos para guardarlo en la lona, se gira
por la derecha y se repite dos veces, se gira nuevamente y se hace lo mismo.
FIGURA 5: Cogida Repela: Los hombres y las mujeres quedan frente a frente giran en círculo primero por la derecha en cuatro tiempos, luego se devuelven por
la izquierda en cuatro tiempos.
FIGURA 6: Desamarrada de Lonas y preparar el algo: Después de la repelada se desamarran las lonas las descargan en el piso y las
mujeres salen hacia atrás a preparar el algo tomando una totuma para darle de beber al hombre.
FIGURA 7. Tras vaciada de algodón: Se hacen grupos de dos para tras vaciar de una lona a la otra en seis tiempos un hombre tras vacía mientras el otro la
sostiene, luego cambian para hacer lo mismo.
FIGURA 8: Toma del algo: Las mujeres entran y quedan frente a los hombres les ofrecen el algo y recogen la lona desocupada, las mujeres salen y hace una fila
detrás de los hombres.
FIGURA 9: Apisonar- amarrar: Se hacen frente a frente los hombres para hacer presionado en seis tiempos uno sostiene la lona y cuenta ocho tiempos para
descargar la lona y hacer la amarrada.
FIGURA 10: Descargue de pabilo: Al terminar los hombres la aprisionada salen los 4 que están ubicados adelante por la izquierda y los 4 que están ubicados
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atrás por la derecha, descargan la lona y se ubican detrás de las mujeres que están en una fila horizontal y están pasan el pabilo del hilo a cada parejo.
FIGURA 11: Madejas: Salen todos en círculo los hombres se van intercalando para hacer la hilada, e ir enrollando el hilo en su mano. Se hacen de a dos parejas,
en posición vertical, el hombre queda detrás de la mujer hace un giro en ocho tiempos, hacia atrás y la mujer avanza frente al hombre hasta quedar en posición
inicial
FIGURA 12: Ovillo: al terminar de hacer madejas las parejas se cuadran para hacer un círculo luego la pareja 1 y la pareja 5 se desplazan al interior del círculo y
cada uno se pasa el hilo, la mujer al hombre y viceversa esto se hace con todas las parejas, hasta que queda el tejido de todos los hilos
FIGURA 13: Giro y media vuelta: hecho el tejido avanzan y giran devolviéndose al llegar al centro y mostrando al público la elaboración. Se agachan las 4 parejas
que quedan al frente y las de atrás en pie para que el tejido pueda ser observado por el público.
FIGURA 14: Tendido: continúan girando en círculo y al llegar a la parte de atrás van entrando por parejas formado 4 filas verticales.
FIGURA 15: Telar y trama: se desplazan hasta formas dos filas horizontales para quedar frente a frente, luego los hombre s de cada fila se desplazan adelante y
pasan el hilo a todos los de la fila en forma de zig-zag para hacer el tejido.
FIGURA 16: Tendido: salen ubicándose las mujeres de la fila izquierda hacia adelante y los hombres hacia atrás, las mujeres de la derecha salen hacia atrás y los
hombres hacia adelante formado 4 filas horizontales quedando frente a frente hombres y mujeres.
FIGURA 17-18: Tejido 1 y Tejido 2: En 4 tiempos avanzan las mujeres primero y los hombres les entregan la lana retrocediendo ellas a sus puestos iniciales,
luego los hombres se desplazan hacia ellas enrollando el hilo en sus manos y al llegar a donde están las mujeres
se lo entregan guardándolas estas en sus bolsas tejidas.
FIGURA 19: Sacudida: Las mujeres de atrás cogen las mantas y las extienden por dentro de toda la fila para que en seis tiempos todos la cojan y la sacudan
mostrando así el producto final
FIGURA 20: Cruce: Luego salen a los lados para hacer un túnel, una fila levanta la lona para que la otra pase por debajo, cuando se encuentran en la parte de
atrás, la fila que había levantado la manta se mete por debajo,

Fotos
Videos

Archivos de autor
Archivos de Autor

Bibliografía

Nueva Revista Colombiana
de Folclor. Autor: Patronato
de Ciencias y Artes. Año
1999.
Manual Coreográfico de las
danzas del Tolima. Autor:
Corporación Danzas Ciudad
Musical. Año: 2012.
Folclor Tolimense. Autor:
Misael Devia Morales. Año:
2013.
Raíces de mi Terruño. La
Enciclopedia Folklórica del
Tolimense. Autor: Blanca
Álvarez de Parra. Año: 1990.

Documentación
relacionada

Otros
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Se recomienda continuar con los procesos investigativos
así como la difusión de información.
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002

Nombre

Los Monos

Lorenzo Peña
Ramos

Recopilada por

Misael Devia Morales - Inés
Rojas Luna

Nombre financiador

No procede

Año Registro

1958

Procedencia
Geográfica
Carácter de la
danza

Veredas Chenche y Coya,
Purificación Tolima

Fecha de realización

Origen histórico

Descripción
Elementos simbólicos
e identitarios

Características de la danza

15/05/2022

Pantomímica

La Danza de los Monos tiene sus orígenes en un baile antiguo de los campesinos que se interpretaba en las principales fiestas del sur
del Tolima. Se localiza específicamente en el municipio de Purificación Tolima “habitado por varias comunidades indígenas, dirigidas
por el Cacique Yaporox, quien se enfrentó con Don Sebastián de Belalcázar a principios del siglo XVI” (PES, 2022, P. 30). Ubicado a
orillas del río Magdalena, Purificación es un territorio epicentro del folclor del sur del Tolima conocido por danzas autóctonas, entre
ellas los Carramplanes, el Fandanguillo y los Monos (Patronato de Ciencias y Artes, 1999). Esta última junto a la Caña, fue una de las
primeras danzas documentadas y registradas en el departamento del Tolima por el grupo de Danzas Folclóricas de Armero, liderado
por el maestro Misael Devia y la maestra Inés Rojas Luna (Álvarez, 1990).
el trabajo de investigación para su composición coreográfica se realizó en el año de 1958 en las veredas de Chenche y Coya del
municipio de Purificación Tolima (De Francisco, 1990). “Sobre su origen no se conoce casi nada, pero podría tener raíces indígenas. Es
una de las danzas más antiguas y populares del Tolima, aunque parece que en épocas remotas se bailaba en Antioquia de manera
diferente” (De Francisco, 1990, p. 270).
Bailada a ritmo de rajaleña y sanjuanero, los Monos es una danza de carácter pantomímico de origen criollo que representa el juego
coreográfico donde los campesinos buscan imitar todos los movimientos del mono (Corporación Danzas Ciudad Musical, 2012). En este
sentido, la danza es de carácter jocoso y alegre en la que intervienen coplas que buscan comparar el comportamiento de los humanos,
con su parientes más cercanos. A continuación se describen algunas coplas.
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Características

Versiones
No tiene

Planigrafía
Figura 1: Entrada
Figura 2. Ronda
Figura 3. Túnel
Figura 4. Coqueteo
Figura 5. Entradas Y Salidas
Figura 6 Estrella
Figura 7 Viaje
Figura 8. Balanceo Y Giros
Figura 9. Giros De Pareja
Figura 10 Túnel Doble
Figura 11 Recogida
Figura 12. Semicírculos
Figura 13. Agachada Y
Levantada
Figura 14 Y 15 Caracol Y
Culebra

La danza se interpreta en las Fiestas del Corpus, las cuales son muy importantes en la región del sur del Tolima ya que en ellas se hacen
representaciones bíblicas y mitológicas que hacen parte de las tradiciones campesinas (Patronato de Ciencias y Artes, 1999). Sin
embargo, actualmente se encuentra en riesgo de ser olvidada pues no es comúnmente utilizada en los actos festivos o presentaciones
folclóricas del departamento.
Según lo descrito por Devia (2013), los Monos es la danza más antigua sobrepasando incluso a la Caña
Fue muy popular, y como no se necesitaba mucha pericia para su ejecución, era bailada con más frecuencia y por mayor número de
parejas. Sus pasos representan las piruetas y monerías de los antropoides, y es por eso que siempre van cogidos de la mano en
acompasado vaivén en círculos y en caracol. Los pasos se denominan con círculo, rueda, vuelta del mono, lucha, danza de los monos,
túnel, peine, caracol y marcha por parejas. La música es agradable al oído, aunque un poco monótona. (Devia, 2013, p. 21).

Parafernalia
Ritmo
danza se utilizan Rajaleña y
máscaras y trajes Sanjuanero
que imitan al
mono

Música
Del Folklor

Instrumentos Musicales
chucho, la esterilla, la tambora y la puerca
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IGURA 1: ENTRADA: Ubicados en un gran semicírculo en el que se intercalan hombres y mujeres. A excepción de la persona que encabeza la danza, todos llevan su
mano derecha cogiendo la cola de la persona que lo antecede.
FIGURA 2. RONDA: al cerrar el semicírculo anterior, se cogen todos de las manos e inicia el desplazamiento con movimientos laterales del tronco, para formar un
círculo que primero gira hacia la derecha y luego hacia la izquierda.
FIGURA 3. TUNEL: cogidos de las manos la primera pareja desde el frente del escenario se desplaza hacia atrás por el centro del círculo y pasan por debajo de los
brazos de la pareja 4, se da un giro completo y se devuelven por el mismo sitio.
FIGURA 4. COQUETEO: Sobre el mismo círculo, las parejas pasan al interior, quedando frente a su parejo. Se toman de ambas manos y en un pequeño salto al frente
se encuentran, retroceden y luego giran sobre su eje, primero hacia la izquierda de la mujer y luego a la derecha.
FIGURA 5. ENTRADAS Y SALIDAS: En paso de rutina, las parejas impares buscan el centro del círculo para que las damas se encuentren espalda con espalda, mientras
los pares se desplazan por el exterior, para luego cambiar posiciones con los impares.
FIGURA 6 ESTRELLA: En una acción en que los parejos impares quedan por fuera y los pares por dentro, y las damas impares quedan
por dentro y las pares por fuera, se forma una gran estrella primero la hacen los caballeros y luego las damas.
FIGURA 7 VIAJE: Avanzando, se rompe el círculo para entrar a elaborar dos filas verticales que luego se cruzaran en dos oportunidades.
FIGURA 8. BALANCEO Y GIROS: en posición de las filas, y sin soltarse realizan un balanceo primero hacia el frente del escenario, luego hacia atrás para
posteriormente girar por la derecha de la
mujer, se repite pero inician el balanceo hacia atrás.
FIGURA 9. GIROS DE PAREJA: cada pareja gira sobre su eje en cuatro tiempos primero por la derecha y luego por la izquierda, mientras se rascan mutuamente.
FIGURA 10 TUNEL DOBLE: Unidos por los brazos las parejas de cada una de las posiciones así: los primeros de la fila derecha con los primeros de la fila izquierda y así
sucesivamente, los miembros de las filas pares (horizontales), cruzaran una vez por derecha y otra por izquierda, por debajo de los brazos de quienes están
conformando las filas impares.
FIGURA 11 RECOGIDA: Terminada la figura anterior, los caballeros de una fila se intercalan con los de la otra y lo mismo hacen las
mujeres, para integrar dos filas, una de mujeres y otra de hombres, luego el primer caballero de la fila respectiva y la última dama de su fila, comienzan a recoger a
los miembros de cada una de ellas intercalando las personas entre hombres y mujeres y en un desplazamiento en forma de “S”. Así pues, el caballero en su primer
recogida se llevará a su respectiva dama quien a su vez se llevará consigo al último caballero de la fila de los hombres, mientras tanto, la última dama en su primer
recorrido se llevará a su parejo, quien a su vez se hará acompañar de la segunda dama de la correspondiente fila. Es decir, que a quien recogen atrás se lleva a la
primera persona que encuentre adelante, y a quien recogen adelante, se hace acompañar por la primera persona que encuentra atrás, siempre intercalando
hombres y mujeres.
FIGURA 12. SEMICÍRCULOS: cuando terminan de recoger a todas las parejas resultan dos semicírculos.
FIGURA 13. AGACHADA Y LEVANTADA: en el momento en que la primera pareja se ubica frente al escenario, las parejas con números impares se devuelven y pasan
por debajo de las parejas pares y siguen así sucesivamente hasta llegar a su posición inicial.
FIGURA 14 Y 15 CARACOL Y CULEBRA: Intercalados hombres y mujeres en una gran fila y tomados de la cola, se desplazaran para hacer un caracol por derecha y otro
por izquierda para rematar en un desplazamiento en forma de “culebra”

Documentación Fotos
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Archivos de autor
Archivos de autor

Riesgos y amenazas

actualmente se encuentra en riesgo de ser
olvidada pues no es comúnmente utilizada en los
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actos festivos o presentaciones folclóricas del
departamento.
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Nombre

Cañabrava

Nombre de organización
o investigadores que
realizaron el Inventario

Lorenzo Peña Ramos

Recopilada
por

Libardo Lozano
Mora

Nombre Financiador

No procede

Año Registro

1960

Fecha de realización

Descripción

Origen histórico

15/05/2022

Características de la danza

Vereda Guaguarco,
Procedencia
Municipio Coyaima
Geográfica
Tolima
Carácter de
Laborioso
la danza

En el Tolima existen diversos tipo de Caña (conocidas también como las cañas de Cantalicio), siendo una de las danzas y ritmos
autóctonos más antiguas del departamento que tienen sus orígenes en las costumbres indígenas (Álvarez, 1990). Sin embargo, y
como se mencionó anteriormente, existen varias Cañas que dieron origen a distintas coreografías. Para el caso puntual de la
Cañabrava, es una danza de corte laborioso pero, sólo se tiene registro en el Manual de Coreografías de la Zona Andina, donde se
expone que esta danza fue investigada por el Maestro Libardo Lozano Mora en 1960 en la vereda de Guaguarco del municipio de
Coyaima, rescatando las expresiones del calentano tolimense (De Francisco, 1990).
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Elementos simbólicos e
identitarios
Características
Versiones
No tiene

Planigrafía
Figura 1 y 2: Corte
Figura 3: plantada.
Figura 4: Túnel.
Figura 5: Barbacoa
Figura 6: Bohío.
Figura 7: Corral.
Figura 8: Caracol.
Figura 9: Zigzags.
Figura 10: Entrecruzamiento.
Figura 11: Salida.

las referencias hacen alusión al trapiche y el trabajo en las moliendas de las haciendas ubicadas al margen del Magdalena. De Ahí
su descripción de guardar un aire de cadencia, melancolía y prestigio que se ubica geográficamente en los municipios de
Natagaima, Purificación y Coyaima (Devia, 2013).
En cuanto a sus características representativas, la danza refleja el proceso de laboreo de la tierra, así como “la elaboración de
tendidos para los techos, bohíos, barbacoas y hasta corrales” (De Francisco, 1990, p. 226).

Parafernalia
Caña Brava.
Traje Mujer: falda
estampada con flores
pequeñas además con
arandelas de color vivo,
blusa blanca cuello
redondo, manga tres
cuartos con arandela en
latines, enagua blanca con
pasa cinta negro con
letines, bombachos
blancos, alpargatas en
fique amarradas con
galones negros y sombrero
de pindo con cinta de
colores
Traje Hombre: pantalón
blanco o caqui camisa con
alforzas, rabo ‘gallo,
sombrero pindo poncho
de cuadros pequeños,
mochila de fique machete
al cinto en fique con
galones negros

Ritmo
Vals

Música
No se especifica

Instrumentos Musicales
el tiple o flauta de carrizo,
requinto, puerca o sambombia,
chucho, carrasca y la tambora.
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Figura 1: l iniciar la danza formarán un círculo, girarán en torno a él y realizarán la plantada de la Cañabrava, subiendo y bajando la cañabrava. Cuando la
cañabrava esté abajo se representará la siembra de esta planta y cuando está arriba, es la representación de la ofrenda a Dios.
Figura 2: las parejas se ubican en dos hileras o columnas, una de damas y la otra de caballeros. Luego elevan la cañabrava entrecruzan estas, por la parte superior,
formando entre ellos un túnel, la pareja delantera atravesará el túnel inclinándose y retrocediendo hasta llegar a la última pareja, luego se ubicará al final de la
hilera. Los demás realizarán el mismo procedimiento, hasta que la primera pareja vuelva a su lugar.
Figura 3: Una vez se termina el túnel, se bajan las cañas bravas y cada pareja tomará un extremo de la caña brava de su compañero (a) por la mano contraria,
para formar una x con las cañas, a la altura de la cintura. Luego, se balancea de lado a lado simulando el movimiento de una balsa por el rio.
Figura 4: Al terminar la barbacoa las parejas, con las cañabravas entrecruzadas, se desplazarán a los extremos, donde las impares se desplazarán a un extremo y
las pares al otro. Una vez estén en los polos se devolverán hasta el otro polo y así sucesivamente. Demostrando el trabajo colectivo y afectuoso de los jornaleros.
Figura 5: Después de realizar los cruces, las parejas soltarán el extremo de la caña brava de su compañero, luego las elevarán formando bohíos, girando a la
derecha hasta dar una vuelta, luego repiten el giro pero en sentido contrario, hasta quedar en el lugar de inicio. Esta figura representa las primeras construcciones
elaboradas por indígenas y campesinos.
Figura 6: en grupo de dos parejas se reunirán los adultos mayores, 1 grupo en cada extremo, bajan las cañas al nivel del hombro y toman un extremo del
compañero de los lados, formando con las cañas un cuadrado que asemeje a un corral, luego giraran a la derecha y después en sentido contrario. Representando
los corrales de las fincas en los que criaban el ganado los animales que cazaban.
Figura 7: formando un círculo cada pareja se ubicará frente a frente, se elevan las cañas colocando el borde inferior de esta en su cintura. Luego las mujeres
ingresan al centro del círculo y harán otro circulo, avanzarán un compañero y saldrán. Esta misma acción la realizarán los hombres y se repetirá hasta que el
encuentro de las parejas, representando el jolgorio del campesino por haber realizado sus labores rutinarias.
Figura 8: En el mismo circulo cada pareja se ubicará uno detrás del otro sin dañar el circulo, donde el hombre estará detrás de la mujer. Luego la mujer enviará la
caña brava hacia atrás para que el hombre tome esta por el extremo contrario y la sujete, el hombre inclinará su caña al brazo contrario de su pareja para formar
una equis con la cañabrava luego se inclinaran de un lado a otro y avanzarán hasta salir, representando el marchar de las parejas, una vez terminada su labor,
hasta sus hogares.
Figura 9:
Figura 10:
Figura 11:

Fotos

Recopilación Patronato de ciencias y
Artes. Archivos de autor

Videos

Archivos de Autor

Documentación
relacionada
Bibliografía
Otros

Manual de coreografías de la zona Andina.
Autora: Lucia de Francisco Zea. Año: 1990.
Activación Psicomotriz en el adulto mayor a
través de la danza folclórica. Autor: Luis Enrique
Romero Villamil. Año: 2021

Riesgos y amenazas

Las investigaciones o
documentación sobre la danza es
escasa. Sólo se hace referencia en
1 libro y un trabajo de grado, por
lo que la información citada es la
misma
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